PICTURA MONUMENTALA ,,CIRCUL” DE PAVEL OBUH -
ASPECTE ARTISTICE SI TEHNICE

Circul de Stat din Chisindu (arhitecti S. Soihet
si A. Kirilenko, 1981) a fost unul din cele mai fru-
moase edificii de acest gen din URSS, unul din cele
mai mari din lume (locul al patrulea) si pani in
prezent este un edificiu care reprezintd Chisindul si
care dispune de cea mai mare sali de spectacole din
Republica Moldova. Sala de spectacole, in formi de
amfiteatru, are o capacitate de 1900 de locuri, iar
arena — un diametru de 13 metri. Circul a gizduit
numeroase spectacole ale trupelor de circ autohtone
si de peste hotare (Belarus, China, Finlanda, Germa-
nia, Rusia, Ucraina etc.).

Forma circulari a edificiului corespunde functi-
ci acesteia’. Sala de spectacole la etajul doi este im-
prejmuitd de un foaier in forma de semicerc i de
o amfiladi de deschideri — terase de vari, care ofe-
ri o vedere asupra orasului. In acest foaier peretele
dinspre sala de spectacole este decorat cu o picturd
monumentald, desfisurati in forma unei frize de
aproximativ 120 m’.

Autorul acestei lucriri remarcabile este picto-
rul monumentalist Pavel Obuh, sau Pavel Obukh
(ITaBea O6yx). Niscut la 8 decembrie 1952, la Le-
ningrad, este fiul lui Vladislav Obuh, pictor mo-
numentalist, presedinte al Fondului Plastic al RSS
Moldovenesti si autorul unei serii de lucriri realizate
in anii 1960-70 (de alfel, si mama lui P. Obuh este
pictor monumentalist). Pavel Obuh a studiat la Scoa-
la de Arte Plastice ,Valentin Serov” din Leningrad
in anii 1968-1972 si mai tirziu, in anii 1972-1977,
la Facultatea de Picturi Monumental-Decorativi a
Scolii Superioare de Artd Industriali ,Vera Muhi-
na” din Leningrad (actualmente, Academia de Arta
si Industrie ,Alexander von Stieglitz” din Sankt
Petersburg). Ca dascili a avut personalititi remar-
cabile din arta Uniunii Sovietice, profesorii univer-
sitari: pictorul monumentalist Anatoli Kazantev (A.
Kaszannes) (a fost in clasa acestuia), pictorul mo-
numentalist Evgheni Prikot (E. Ilpuxor), pictorul
monumentalist Valentin Lekanov (B. Aexaunos), ar-

' D. Hadei, ,Circul’, Ziarul national, Chisiniu, 2014, 15 au-
gust, p. 20.
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hitectul Chiril Johannsen (K. Morancen), sculptorul
Oleg Kuznetov (O. Kysnenos)®.

In vara anului 1976, fiind student in anul V la
Scoala Superioard de Arti Industriala ,V. Muhina’,
a ficut un stagiu in Republica Democrati Germani,
unde, pe lingi experienta deja acumulata in cadrul
scolii sovietice, s-a familiarizat cu specificul, tehnici-
le si tendintele artei europene (in special germanc)
in domeniul picturii monumentale.

In 1977, dupi absolvire este trimis la lucru la
Chisiniu, la Fondul Plastic al RSSM. Aici, incepind
cu anul 1977, expune activ lucriri de grafici si pictu-
ra de sevalet la expozitii republicane §i unionale.

In 1977 Pavel Obuh, ajutat de tatal sau Vladislav
Obubh, realizeazi pentru prima dati in republici o
picturd murala in tehnica encausticii, care, din cau-
za dificultdtii de executare, se utilizeaza foarte rar in
pictura monumentali. integrati organic in registrul
superior al foaierului din clidirea Ministerului Co-
municatiilor al RSSM, friza ,Telegraful revolutiei”
era deosebitd prin complexitatea constructiei spati-
ale. In compozitia radiali a acestei frize, episoadele
subiectului, elementele decorative, caracterele grafi-
ce de scriere sunt unite prin ritmul intrerupt, amin-
tind de o legitura telegrafica. Pe langa calititile ei de
incadrare si valorificare a elementelor arhitecturale,
lucrarea era expresivd prin puterea de convingere a
imaginilor (atit de specificd perioadei sovietice), din
care lipsea narativul, desi in continut a fost incorpo-
ratd nararea istoriei telegrafului, ideea centrali fiind
dezviluitd prin intermediul limbajului plastic al pic-
turii monumentale’. Aceastd lucrare, pe linga calita-
tile sale compozitionale, denota totusi o cromatici
greoaie, chiar ostili.

In 1980 artistul realizeazi mozaicul din zesselle de
smalt ,,Pace, Munci, Creatie” pe fatada Casei de Cul-
turd a Combinatului de Piele Artificiala din Chisi-
niu (actualmente, sediul companiei Dacia Hermes)
(fig. 1). Pe langa aceste lucriri din Chisiniu, mai
este inci una ce meritd a fi mentionata — ,Covorul
vietii’, realizatd in mozaic pe fatada Fabricii de Co-

2 N. Podlesnaia, Pictura monumentali din Basarabia si RSS

Moldoveneasca, teza de doctorat, Chisindu, 2015, p. 258.
3 N. Ponomariova, Vladislav Obub, Chisiniu, Literatura Ar-
tisticd, 1989, p. 14.
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Fig. 1. Pavel Obuh, ,Pace, Munca, Creatie” (fragment, mozaic, fatada
Casei de Cultura a Combinatului de Piele Artificiala, Chisinau), 1980.
(Foto de Podlesnaia Natalia.)/ Pavel Obukh, Peace, Work, Creativity,
mosaic, the facade of the Palace of Culture of Factory of Artificial
Leather, Chisinau, 1980. (Foto by Podlesnaia Natalia)

voare din Ungheni in 1981 (fig. 2). Analizind aceste
mozaicuri, in special ultimul, deosebit de expresiv,
identificim formele specifice creatiei lui Pavel Obuh:
plastica figurilor, alungirea si subtierea membrelor su-
perioare si inferioare, care va fi intAlnitd in perioada
ulterioari in lucririle sale, fie monumentale sau de

sevalet.

Fig. 2. Pavel Obuh, ,Covorul vietii” (mozaic, fatada Fabricii de Co-
voare, Ungheni), 1981. (http://pavelobukh.weebly.com/1052108610
8510911084107710851090107210831100108510861077
-108010891082109110891089109010741086.html)/ Pavel Obukh,
Carpet life, mosaic, the facade of the Carpet Factory, Ungheni, 1981.
(Foto by Podlesnaia Natalia)

In 1982, lui P. Obuh i se incredinteazi realizarea
decorului pentru foaierul etajului doi al Circului de
Stat din Chisindu. Folosind solutii stilistice i artis-
tice noi, Obuh opteazi pentru tehnica encausticii

Fig. 3. Pavel Obubh, ,Circul” (encaustica, fragment, interior Circul de
Stat, Chisindu), 1982. (Foto de Podlesnaia Natalia.)/ Pavel Obukh,
Circus, encaustic technique, fragment, interior of State Circus,
Chisinau, 1982.

fierbinti, si de data aceasta artistul simte exceptional
energia materialului ales.

Pe de o parte, spatiul interior al Circului cu forma
arhitecturald semicirculara a suprafetei destinate pen-
tru pictura murala, iar pe de alta parte, linia, culoarea,
misgcarea, textura si materialul, armonia, organizarea
compozigionali — toate constituie principalele preo-
cupiri ale pictorului, care concepe lucrarea in functie
de aceste componente (fig. 8). Sub impulsul gandirii
sau al privirii, reprezentarea temei devine o stare, o
panorama a secventelor unui spectacol de cire, care
actioneazd asupra sensibilititii noastre. Fachiri, sire-
ne, clovni, gimnaste, muzicanti, dresori, caii in exerci-
tiu de voltij etc., plutind in ,timp” si in afara acestuia,
vin din viata reald, transformatd insd intr-un spirit
artistic, cu ceva truculent si excesiv in ele, care le con-
fera un aer de usoari ironie, amintind prin atitudinea
lor de personajele lui Marc Chagall (fig. 3, 4, 5, 6, 7).

In lucrarea ,,Circ”, comparativ cu mozaicul ,Pace,
Munci, Creatie” (1980), despre care am vorbit mai
sus, se manifestd si mai clar mobilitatea si plasticita-
tea gesturilor bazate pe spontancitate, acuratete, cil-
duri afectiva si imponderabilitate. Gamele cromatice

Fig. 4-6. Pavel Obuh, ,Circul” (encaustica, fragment, interior Circul de Stat, Chisindu), 1982. (Foto de Podlesnaia Natalia.)/ Pavel Obukh,
Circus, encaustic technique, fragment, interior of State Circus, Chisindu, 1982.
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Fig. 7. Pavel Obuh, ,Circul” (encausticd, fragment, interior Circul de
Stat, Chisinau), 1982. (Foto de Podlesnaia Natalia.)/ Pavel Obukh,
Circus, encaustic technique, fragment, interior of State Circus,
Chisinau, 1982.

cu valoarea rosului, verdelui si albastrului, lumino-
zitatea, saturatia $i stralucirea acestora emani pros-
petime si vitalitate. Dinamica, acrarea si caracterul
imponderabil devin o componenti forte a structurii
plastice configurate de citre pictor, care a reusit si le
organizeze intr-o compozitie unitara.

Gustul deosebit al culorii, aptitudinile de desena-
tor si ,,compozitor” ce orchestreaza savant »partituri-
le” fiecarei scene in structura compozitionala a frizei
»Circul’, cu multe figuri, au fost mentionate de Con-
siliul artistic al Uniunii Artistilor Plastici (UAP) a
RSSM, care a apreciat ,,Circul” ca fiind cea mai buna
lucrare a anului 1982 la nivel republican®.

Astizi, starea acestei picturi este in general una
satisfacitoare, chiar daci existd locuri unde se pot
observa niste deteriordri de naturd mecanici, §i nu
tehnici, deoarece prezinta niste inscriptii incizate pe
suprafaga picturii date, care ar necesita o restaurare.

Activitatea artistici ulterioari a lui Pavel Obuh
este legatd de Rusia, in special de Sankt Petersburg,
unde se reintoarce cu familia in 1994. Peste un an
devine membru al Uniunii Pictorilor Monumenta-
listi din Sankt Petersburg ,,Crena’”.

Actualmente profesor conferentiar la
Catedra de design a Universititii de Stat de
Servicii si Economie din Sankt Petersburg (Canxr-

este

[Terepbyprckuit  TocyaapcrBenHblit  YHHBepcHTET
Cepsuca u dxonomuxn) (2006-2016) si membru
al Comisici de atestare de stat (TocysapcrBennas
aTTecTanmoHHas komuccus) a Academiei de Artd si

* N. Podlesnaia, Pictura monumentali din Basarabia si RSS

Moldoveneascd, tezi de doctorat, Chisindu, 2015, p. 258.

Industrie ,,Alexander von Stieglitz” din Sankt Pe-
tersburg.

Este autor a peste douazeci de lucriri de picturd
monumentald pe fatade si in interioare ale cladiri-
lor publice si particulare, printre care patru panouri
pentru interiorul hotelului Hilton din Seul, Core-
ca de Sud (1993), pictura de pe plafonul Clubului
A-ELITA (A-DAUTA), Sankt Petersburg (2004),
pentru care a fost distins cu Diploma Academiei de
Arte din Rusia (Aumaom Poccumiickoit Axapemuu
XyaOKecTB) etc. Majoritatea lucrdrilor lui Pavel
Obuh se disting printr-o culturd plastica de inalta
calitate, el fiind catalogat ca pictor de categoria 1A
— (a world famous artist), ceea ce inseamni ci este un
pictor de renume international (xydowcrux muposoi
ussecmmnocmu), conform Sistemului unic de evaluare
artistici (Edunvuti xydowcecmsennviii petimune), care
evalueaza si clasificd artistii in vederea art-marketin-
gului pe plan mondial. Participant a peste o sutd
de expozitii organizate in Rusia si alte tari. Noua
expozitii personale. Lucririle lui P. Obuh se afld in
colectia Muzeului de Arta din Chisiniu (Republica
Moldova) si a Muzeului de Arti Plasticid din Petro-
zavodsk (Rusia) si in colectii particulare din Rusia,
Germania, Finlanda, Italia, Franta, Marea Britanie,
Elvetia, Olanda, Isracl, SUA si Canada’.

Daci e sa vorbim despre tehnica in care este rea-
lizatd pictura murala din interiorul Circului de Stat
— encaustica, constatim ci culorile au fost preparate
din pigmenti ce contin pe post de liant ceard de al-
bine in stare lichida, fierbinte. Etimologic, termenul
encausticd provine de la cuvintul grecesc enkaustikos,
care inseamni a arde. Pictura in encaustici mai este
cunoscuta sub numele de pictura al secco cu ceari fier-
binte.

Ceara de albine albi si rafinati este topiti in so-
lutie de terebentini incalzitd, astfel obtinAndu-se
liantul pentru aceasti tehnici. Culorile (pigmentii)
sunt amestecate cu acest liant pani cind pasta devi-
ne uniforma. Se péstreaza culorile preparate in vase
de portelan, insi se utilizeaza pentru picturd in stare
fierbinte la o temperatura de 80-100 grade Celsius.
Se amestecd culorile pe o paleta metalici, care este
incilzitd de fiecare dati cAnd este nevoie ca culori-
le preparate, ricite si solidificate si fie iarasi in stare
lichidi. Culoarea preparati devine mai fluidi §i mai

> Pavel Obukh. MonymenraapHoe —wuckyccrso, http://
pavelobukh.weebly.com/1052108610851091108410
7710851090107210831100108510861077-1080108910
82109110891089109010741086.html (accesat 11.12.2015).
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Fig. 8. Pavel Obuh, ,Circul” (encaustica, fragment, interior Circul de
Stat, Chisinau), 1982. (Foto de Podlesnaia Natalia.)/ Pavel Obukh,
Circus, encaustic technique, interior of State Circus, Chisindu, 1982.

transparenta prin marirea temperaturii sau adiugarea
liantului fierbinte. Paleta incalzita reprezinti totoda-
td si o suprafatd plani pe care se tin cutitele, spatu-
lele si pensulele calde, gata de a fi folosite. Chiar si
incdperea unde se lucreazi trebuie si aibi constant o
temperatura ridicata®.

Culoarea preparati se aplici in stare topitd, lichi-
di pe suprafete absorbante cu spatule sau pensule,
dupi care se fuzioneazi (sau se retopeste) pentru a
crea o varietate de efecte artistice. Fuziunea culorilor
poate fi obtinuta prin doud procedee — direct sau in-
direct: primul presupune sa fie utilizate instrumen-
tele incilzite (pensule, spatule sau fierul electric), iar
celalalt procedeu se refera la incilzirea cerii de pe su-
prafata depusi a picturii cu aer fierbinte (pistolul cu
aer cald, torta pe bazi de gaz sau lampa).

Din punct de vedere al limbajului plastic (al as-
pectului picturii monumentale), pictura in ceari per-
mite atit procedeul 2 la prima, cat §i suprapunerea
straturilor de culoare, obtinind un amestec optic al
culorilor pe suprafata lucririi.

Timpul de executare a picturii este foarte re-
strans. Spre deosebire de alte tehnici, culoarea apli-
catd nu se usucd, ci se riceste — se transformd din
stare lichidi in stare solidi in citeva secunde, ceea
ce inseamnd cd suprapunerea straturilor succesive se
realizeazi imediat. Cu cit culoarea este mai fierbin-
te, cu atdt suprafata picturii va fi mai neteda. Cu cat
culoarea se riceste, cu atit mai mare este libertatea
de a obtine texturi. Odata ce suprafata de picturi s-a
ricit, lucrarea capitd forma finald, ce poate fi retu-

¢ B. Yepenxosa, Jukayctuka. McTopust u COBPEMEHHOCTS,

hetp://diplomba.ru/work/87751 (accesat 11.12.2015).

satd sau remodelati la orice alt moment viitor, fie ci
este vorba de minute sau de ani mai tArziu’.

Timpul de uscare inseamna practic timpul de ri-
cire al cerii. Astfel, timpul restrins intr-o tehnici de
picturd monumentald dicteazi o miiestrie deosebitd
din partea artistului §i o angajare responsabila. Pic-
torul trebuie si posede 0 mani siguri in transpune-
rea compozitiei pe perete, in trasarea liniei, deoarece
rectificari nu pot fi ficute, greselile si corecturile se
vid extrem de evident intr-o tehnica de picturd mo-
numentali, inclusiv in tehnica encausticii.

Pavel Obuh a rezolvat toate problemele plasti-
ce ale limbajului artistic, precum linie, pata, forma,
compozitie, ritm, masurd, armonie, echilibru, dina-
mica sau statica, gama cromatica, dominanti croma-
ticd etc., pAnd la cele mai mici detalii, tinAnd cont de
specificul materialului (culori diluate cu ceari), des-
tinatia lucririi, locul, spatiul, iluminarea, cromatica
mediului ambiant si multe alte aspecte.

Astizi, din cauza conditiilor pretentioase de timp
restrAns de lucru, aceastd tehnicd se foloseste rar.
Sensibild doar la deterioriri mecanice (zgiraieturi,
lovituri) si temperaturi foarte ridicate, encaustica are
propriile avantaje definitorii. Pictura encaustici nu
are nevoie de grund i nu trebuie vernisati. Deoare-
ce nu se folosesc solventi — mirosul si aspectul infla-
mabil sunt eliminate. Este cea mai rezistenta in timp
vopsea pentru artisti. Aceasta se datoreaza faptului
cd ceara de albine este rezistenta la agentii atmosfe-
rici (umezeald, inghet, vant, soare, schimbiri bruste
de temperatura etc.). Din acest motiv si stratul pictu-
ral nu se deterioreazi, nu se ingilbeneste, nu se inne-
greste si nici nu crapa. Caracteristica fundamentald a
encausticii consti in luminozitatea, puritatea $i pros-
petimea initiald a culorii, pastratd intact secole de-a
randul. Tnalt apreciati este si pentru expresivitatea si
picturalitatea sa, cu nimic mai prejoasd decit fresca
sau mozaicul.

Daci este sia vorbim despre istoria acestei teh-
nici, numita pictura al secco in ceard sau encaustica,
constatim ci ea era cunoscutd si folositd incid din
Antichitate. Cele mai vechi panouri de picturi in en-
caustica ce au supravietuit pand in prezent sunt por-
tretele funerare din Fayoum (Egiptul roman), datate
cu secolul I i.Hr. — secolul IIT d.Hr. Portretele repre-
zentau figurile unor onorabili locali si erau aplicate
post-mortem mumiilor respective.

7 B. XBoctenxko, Texnuka ankaycruku, Mocksa, Hekyccrso,

1985, p. 171.
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Tehnica picturii in ceard a fost descrisa in seco-
lul T de renumitul erudit si scriitor roman Pliniu cel
BitrAn in Naturalis Historia. In aceasti enciclopedie
sunt furnizate date despre mijloacele de emulsionare
a cerii si tehnici de aplicare a acesteia fie cu pensula,
fie cu spatula numita canterium (lat.).

Mai tirziu, utilizarea acestei tehnici este atesta-
td in perioada Imperiului Bizantin, asa cum ne de-
monstreazd colectia de icoane pastrate in manastirea
Sfanta Ecaterina de pe muntele Sinai. Insi in secolele
urmatoare, pictura in ceard este din ce in ce mai rar
utilizatd, pAna cAnd secretul acestei tehnici este pier-
dut.

Odata cu sapiturile arheologice incepute prin se-
colul al XVTIII-lea si continuate in secolul al XIX-lea
pe teritoriul Italiei, al Greciei si in special al Egiptu-
lui, care au oferit un bogat material, reapare interesul
artistilor si cercetatorilor fatd de cultura si arta anti-
chitatii grecesti si romane. Aceasta nostalgie, nascuta
in neoclasicism, este oglinditd in primele tentative
de aplicare a acestei tehnici de encausticd pe zid, de-
scrise de Don Vincenzo Requeno in lucrarea sa cu
caracter enciclopedic Saggi sul ristabilimento de-
Il antica arte dei Greci e Romani pittori, publicatd in
doui volume in 17848,

Se stie cd unele incerciri, in prima jumatate a se-
colului al XIX-lea, sunt ficute de pictorul francez
Eugeéne Delacroix, care in general folosea pentru
picturile sale murale tehnica pictura in ulei pe panza
maruflatd, insd utilizeaza cu succes si un amestec de
ulei §i ceard aplicat direct pe tencuiala in decorul de
la Chéiteau Bombon si Saint-Sulpice (Franta).

 Don Vincenzo Requeno, Saggi sul ristabilimento dell antica

arte dei Greci e Romani pittori, 2 vol., Parma, 1784, hteps://
books.google.md/books?id=O0AEE_Gm_EEC&pg=-
PA402&lpg=PA4028&dq=Saggi+sul+ristabilimento+-
dell%27antica+arte+dei+Greci+e+Romani+pittori&so-
urce=bl&ots=0luGKwucHI&sig=iA6CiF7Zaj2HxGz-
mrXxuodDQMYI&hl=ru&sa=X&redir_esc=y#v=onepa-
ge&eq&f=false

Interesul pozitivist pentru istoria tehnicilor pic-
turale determind, incepand de la mijlocul secolului
al XI1X-lea, editarea, traducerea si studiul unei serii
de tratate vechi consacrate tehnicilor artistice, in-
clusiv encausticii. Iar descoperirea in 1887 din regi-
unea Fayoum (Egipt) a portretelor funerare, despre
care am vorbit mai sus, a impulsionat revalorificarea
tehnicii encausticii pe plan universal. Printre prin-
cipalii protagonisti ai acestui revival tehnic in seco-
lul al XX-lea sunt cunoscuti artisti, precum Diego
Rivera §i Jean Charlot din miscarea muralismului
mexican, Paul Klee si Wassily Kandinsky in cadrul
scolii Bauhaus (Germania), Jasper Wilson Johns in
pop-artul american, sotii Vasili si Tatiana Hvostenko
in Rusia sovietici et al.

Dificultatea de executare si raritatea utilizirii en-
causticii, unicitatea in tard, apartenenta la opera lui
Pavel Obuh, artist notoriu, dar si calititile dimensio-
nale si artistice (luminozitate, puritate si prospetime
initiald a culorii, expresivitate si picturalitate) sunt
aspecte ce subliniazi valoarea artisticd a picturii mo-
numentale ,,Circul”,

Sperim ci toate aceste aspecte, enuntate in stu-
diul de fata, ale picturii monumentale ,,Circul’, care
reprezintd o parte integranta a patrimoniului cul-
tural national, vor spori interesul societitii pentru
valorificarea acestei opere artistice, restaurarea §i
conservarea el. Si ca, imprcuné cu alte cercetiri, stu-
diul nostru va ajuta la intregirea informatiilor despre
valoarea artistic a Circului de Stat din Chisiniu.
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