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Abstract:

After 1975, Moldovan figurative painting continues the path of national treatment
of form through experimental searches of a progressive character, which
gradually asserts itself in the "tense" atmosphere of time. the figurative image
tends to an artificial insertion in the composition, often apparently cut from
photographic sequences accidentally captured from real life. Included in the
plastic frame through a process of "assembly" the figurative preserves the
archaism and pure sensitivity, unadorned and unregulated, and its direct
inclusion in the plastic frame produces a metaphorical perception of the face,
state or experience derived from the event.
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Introducere

Dupa anul 1975, pictura figurativdi moldoveneasca continud traseul de
tratare nationald a formei prin cdutdri experimentale de un caracter progresiv, ce
se afirma treptat in ambianta ,,incordatd” a timpului [1, p. 106-108]. Sub aspect
plastic, imaginea figurativa tinde la o inserare artificiald in compozitie, deseori
aparent decupatad din secvente fotografice surprinse intdmplator din viata reala.
Inclusa in cadrul plastic printr-un procedeu de ,,montaj” figurativul pastreaza
arhaismul si sensibilitatea purd, neinfrumusetatd si neregizata, iar includerea sa
directd in cadrul plastic produce o perceptie metaforicad a chipului, starii sau trairii
derivate a evenimentului. In continutul semantic parvin subtile note patrunse de
expresionism romantic, ambiguitate si desuetudine, care sporesc sesizarea
mesajului ascuns, sau deseori inversat In imaginea plastica.

Tendinte si ideologii

Asemeni perioadelor anterioare, pictura figurativd moldoveneasca este
receptiva la tendintele moderne ale picturii ruse si tarilor baltice, care avanseaza
de la ,,stilul auster” la ,,stilul metaforic” [2, p. 8], dar si cele ale picturii romanesti,
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interesate de ,,preluarea neoavangardelor” intr-un spirit nou ,,postmodern” [3, p.
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96]. Conceptele creative sunt prezentate consecutiv in expozitiile din tard [4, p.
116]: ,,URSS — Patria noastra”, 1976; ,Tineretea tarii”, 1976; Expozitia
consacrata celor ,,60 de ani ai Militiei Sovietice”, 1977; Expozitia inchinata
adoptarii ,,noii Constitutii a URSS” si ,,celor 60 de ani de la Revolutia din
Octombrie”, 1977; ,,Sportul — tineretea lumii”, 1977; ,,Pe calea leninista”, 1977,
»La straja patriei”, 1978; ,,Caile senine ale patriei”, 1978; ,,Expozitia unionala
pentru tineret”, 1979; dar si la cele peste hotare: Expozitia in cinstea celui ,,de-al
10-lea cincinal”, 1980; ,,Noi construim comunismul”, 1980 s.a. Genericul
expozitiilor nominalizate atestd o usoara polivalentd tematicd, care constatd
includerea treptatd a noilor viziuni creative afirmate In mare parte de tanara
generatie de artisti din tara.

In cadrul acestor expozitii, pictura figurativa pare a fi patrunsa de un sir de
emotii, proeminente prin scaderea optimismului, ,.setea” de independentd si
atractia pentru fenomenele necunoscute ale cotidianului. Abordarea plasticd mai
pastreazd in continuare predilectiile austere din anii "60, care se completeaza cu
un modelaj naiv sau intens decorativizat, tratat printr-o pensulatie razleata.
Intentiile plastice urmaresc reproducerea metaforica a chipului, ca o ,,figurd de
stil” reprezentativa a unei idei, trairi sau expresii.

Implementari plastice

Noile solutii plastice se formuleaza usor in imaginea figurativa a
tablourilor: ,,Sarbatoare la Cojusna” (1976) de S. Cuciuc; ,,Ajutor in timpul
inundatiilor” (1977) de F. Hamuraru; ,,Femeile din nordul Moldovei” (1977) de
A. Zevin; ,JJocul in sah” (1977) de 1. Vieru; ,,Acasa” (1977) de G. Muntean s.a. in
imaginea plastica evidentiazd dominatia plasticii liniare si sensibila corelatie a
acesteia cu realitatea perceptivd, dar intr-un raport infidel, ,afectat” de
decorativismul superficial. In altd serie de lucréri: ,,La patroni” (1977) de Mihail
Lepadatu; ,,La uzina de ciment din Rabnita” (1977) de Victor Bahcevan; ,,Prima
piesd” (1977) de Gheorghe Jancov; ,,Producatorii de zahar din Garbovat” (1977)
de Valentina Bahcevan s.a. formula plasticaA aminteste de constructivism
industrializat (1970-75), usor schematizat si decorativizat

Tot mai multi artisti se ,,prezintd cu lucrari ,,experimentale” la expozitiile
din preajma anului 1978, care tind spre ,,underground” [5, p. 56]. Aceasta intentie,
perceputd ca un manifest artistic, este sesizatd si in pictura tarilor sovietice ,,la
inceput printr-o imagine ascunsd” care sugera ,,neformalismul, neoficialismul si
nonconformismul” artistilor [2, p.35-36]. Conceptele respective se impun si in
pictura romaneascd, printr-o productie de ,artd cu caracter subversiv”’ contra
,culturii de stat” [3, p.116].
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Figura 1 Cuciuc Sergiu, ,,Consateni”, 1978, u/p.,106x160 cm., sursa: MNAM.
Figura 2 Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Citate din istoria artelor”, 1978, u/p., 68,5x113,5 cm., sursa:
MNAM.

Noua viziune, modificd in pictura figurativd moldoveneascd, raportul
obisnuit dintre imagine si idee, optand pentru ,,formalizarea legaturilor dintre
componente-semne simbolice” [6, p. 6], combinate si legate artificial. Scopul si
rezultatul acestora se intrevede in imaginea tablourilor: ,,Conséteni” (1978) de S.
Cuciuc; ,,Citate din istoria artei” (1978) de V. Russu-Ciobanu; ,,Zi de nastere”
(1977) de D. Peicev; ,,Lectie de desen” (1978) de V. Bahcevan s.a.

Pornind de la ideea tematicd ,,modul de viata si timpul liber”, imaginea
figurativa din tabloul ,,Consétenii” (1978) (Fig. 1) de S. Cuciuc, infatiseaza un
cadru imaginar al cotidianului, compus din fragmente sau selectii sporadice,
neidealizate, dar incadrate dupa principii firesti in mediul natural al spatiului. In
urma acestei asocieri compozitionale, fiecare figura se afld in desuetudine si
noncolaborare. Insa, prin aceasta ,,rupere” sau decupare din realitatea cotidianului,
figurile 1si pastreaza intact sensibilitatea portretistica, spiritual-afectiva si rationala
a chipurilor. Contrapunerea directd a imaginilor conduce sesizarea
particularitatilor calitative ale figurilor, prin metoda comparativi sau a
contrastului, la descoperirea sau observarea profundd a diferentelor continutului.
In aceastd contrapunere, fiecare figura isi dezviluie discret ,,valorile universului
interior, care devin prioritare fatd de realitdtile observate” [7, p. 158]. Astfel,
imaginea figurativa isi pastreaza arhaismul si sensibilitatea pura, neinfluentatd de
factorii mediului ambiental, iar includerea sa directa in cadrul plastic produce o
perceptie metaforica a chipului, starii sau trairii, sesizatd doar in colaborare cu alte
date tipologice.

Printr-o combinatie neordinard ce asociaza imaginile figurative din scena
tabloului ,,Citate din istoria artelor”(1978) (Fig. 2) de V. Russu-Ciobanu, asociind
doua cadre a diferitor lumi, categorii tipologice, medii cultural-valorice si spatial-
temporale. Artista ,,...abordeaza procedee conventionale” care ,,demistifica
stereotipurile privind realitatea ce o 1Inconjoara si recurge la procedee
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cinematografice de montaj, ce tind spre idei si nu spre simple impresii” [8, p.
101]. Procedura ,,de montaj” asigura contrapunerea celor doua sfere valorice ale
continutului general uman pentru valorizarea calitativa a acestora prin contrast.
Bundoard, secventa imaginii contemporane a figurilor este suprapusa sau anexata
»analogic” cu cea renascentistd. Aldturarea acestora subliniazd unele asocieri,
aparent cu aceleasi raporturi interfigurative (barbat - femeie), atitudini sau varste
intre figurile din prim-plan si cele din fondal, focusate la mijlocul cadrului.
Intentia sporeste si mai mult diferentele calitative si valorice dintre figuri, prin
care se urmareste o expunere critica si constatativa a valorilor contemporaneitatii
atat sub aspect plastico-stilistic, cat si cel moral. In acest raport, imaginea
obisgnuita a figurilor, acceptata si considerata moderna in ambianta contemporana,
pare total deplasatd de la normele etice, estetice si culturale clasice, doar in
contrapunere directd cu modelele, propriu-zise, clasice. Imaginea contemporana
se exprimd printr-un caracter destul de robust, greoi, arogant, pragmatic si
materialist, sustinut si prin abordarea plastica, care dispune figurile la dimensiuni
extrem de mari, intr-un unghi de privire jos, ce sporeste privirea directd a
aspectului plastic, fara indicii afectiv-spirituale. Directionarea vizorului plastic
spre calitatile estetice ale tipajului portretistic cu pozitia, gestul si relatia ,,de
serviciu” ale figurilor subliniaza interesul de tipologizare a mediului social in
general, care capata in tablou o expunere metaforicd, usor recognoscibila,
specifica spatiului si timpului sdu. Contrapunerea acestor cadre, scot In vizor un
paradox al evolutiei vietii si al existentei umane, pe care artista il constientizeaza
si tinde sa-1 parafrazeze prin sugestii fantastico-iluzorii, aparente in continutul
plastic. Una din acestea este chipul iconografic a capului lui loan Botezatorul si
insemnarea de pe fondalul tabloului, care ,trebuie cititd la nivelul conexiunilor
semantice dintre citate si imaginile originale ale figurilor” [9, p. 41].

Prin tendintele experimentale din pictura moldoveneascd, se afirmd si
unele cautdri in aria expresionismului romantic si suprarealismului irational, care
se pronuntd treptat in imaginea operelor. Intentiile creeaza unele ,,punti”
asociative cu arta romaneasca din acea perioada, care pretinde la o ,,apropiere
stilistica ,,estetizantda”... de modernismul ultimelor curente neoavangardiste” [3, p.
97] si cu cea rusd (Moscova, Leningrad si Tarile Baltice), care ,estetizeaza
adevarul realitatii” [10, p. 22] si ,,a noii structuri intelectuale” [11, p.51] cu
reprezentdri simbolico-metaforice. Tendintele progresive, conduc la depasirea
treptatd a subiectelor interdisciplinare propuse si a genurilor traditionale [12, p.1],
motivate de interesul de descoperire a adevarului brut si frumosului estetic pur.

La finele anilor "70, figurativul tinde spre o ,tratare... extrem de rigida a
caracterului grafic”, care pare atasat ideii de concentrare pe imaginea ,,stiuta...
concretd si nu aparentd” a lumii [ibidem, p. 34]. Procedeul grafic cautd modalitati
unice, originale de integrare a formelor reale, optdnd la modeldri intens

schematizate si decorativizate, ca 1n tablourile: ,,Ploaie primavaratica” (1979),
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»Focul olimpic” (1979) de S. Cuciuc; ,,Dimineata” (1979) de V. Russu-Ciobanu;
,,Tnvingétoarea” (1979), ,,Livezi in floare” (1979-80) de V. Zazerscaia; ,,Minge
noua” (1979) de E. Bontea; ,.Scrimeri” (1979-81) de A. Zevin s.a. In cadrul
acestor lucrari, figurativul tinde la unele expresii spectaculoase, redate atit prin
schematizarea conventional-decorativa a formelor, cat si prin regizarea specifica a
expresiilor emotionale.

Figura 4. Zazerskaia Vilhelmina, ,,invingitoarea”, 1979, u/p., 137x130 cm., sursa: MNAM.
Figura 5. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Dimineata”, 1979, u/p., 125x120 cm., sursa: MNAM.

Prin aceste intentii se formuleaza imaginea figurativa din tabloul ,,Ploaie
primavaratica” (1979) (Fig. 3) de S. Cuciuc, dispusa intr-o constructvitate rigida
geometrizatd si usor decorativizatd. Rezolutia plastica a figurilor face asocieri cu
caracterul industrial al mediului din acele timpuri si cu tendintele plastice a
»saptezecistilor”. Scena figurativd este intentionat neutralizatd prin valente
coloristice opace si descentratd spre marginea de jos a tabloului, demonstrand cu
implicarea sa modestd medierea expresionismului romantic, prin senzatia trairilor

emotionale, deduse din ambianta locului si timpului sugestiv.

O combinatie a constructivitatii schematice cu expresionismul romantic
sau senzational al figurii se pronuntd in tabloul ,,Focul olimpic” (1979) de S.
Cuciuc, unde intregul concept constructiv geometrizat al compozitiei este
gestionat prin expresivitatea figurii mici a sportivului, aducand un caracter
somptuos, solemn si eroic subiectului.

Aceleasi principii plastico-expresive se Intilnesc si in imaginea figurativa
din tablourile Invingatoarea” (1979) si ,,Livezi in floare” (1979-80) de V.
Zazerscaia, dar evoluand spre un caracter decorativ pronuntat prin textura
facturilor grafice ale formelor. Schema constructivd a imaginii figurative din
compozitia ,,Invingitoarea” (Fig. 4) se inspiri de la o secventi reald a
competitiilor sportive si avanseaza la o sintaxd decorativa, perfect echilibrata si
armonizatd prin plastica fiziologicd a figurilor. Recompunerea structurala a
imaginii urmareste crearea metaforica a laitmotivului legat de subiect. Aceeasi
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predilectie expresivd o manifestd si imaginea figurativa a compozitiei ,,Livezi in
floare”, adaugand expresii poetico-romantice prin sugestiile bucolice ale
caracterului figurativ.

Printr-o viziune total diferita este expus expresionismul romantic al figurii
din scena tabloului ,,Dimineata” (1979) (Fig. 5) de V. Russu-Ciobanu, care emite
profunzimea gandului si a valentelor spiritual-afective prin sugestii plastice
inversate, prezentate Tn descrieri neobiective, adecvate realitatii stiute, dar cu
conexiune senzitivd la imaginarul perceptiv. Prezenta enigmaticd a figurii
feminine sugereaza prin starea sa meditativd un monolog neobisnuit, ce se face
»auzit” cu descrierile formelor metaforice din jur si ecoul afectiv emanat de
acestea. Valenta datelor informationale de la sugestiile plastice din preajma figurii
sunt atat de active, Incat conduc spre o teleportare a gandului (mesajului) la timpul
(pand nu demult) trecut, intentiondnd a ,transmite centrul semantic de la
configurarea evidenta la ,,sensul invers” perceptia vizuald” [13, p. 43], pentru
cercetarea si intelegerea semnificatiilor acestora. Teleportarea discursului
semantic 1n trecut, oferd o inversare sau reiterare a actiunilor petrecute pana la
momentul prezentat n scend, prin care se desluseste motivatia sau cauza
emotivitatii incerte din scend. Initiatorul acestei incursiuni este figura femeii,
descrisa printr-o configurare imobild, aparent glaciard si aridd, ce sporeste o
sensibilitate misterioasd, care incitd interesul dezlegdmantului semantic prin
multiplele legaturi cu semnele din jurul sdu. Acestea sunt dotate cu semnificatii
specifice ce aduc senzatia deja-viu a unor evenimente concretizate in imaginea:
scaunului asezat la masa, tigara aprinsd, dejunul neservit, ziarul aparent lasat in
graba si cele doua flori de narcisa..., care ,,vorbesc” despre o a doua persoana,
prezenta cdreia ramane profund resimtitd si asteptatd, iar lipsa ei conditioneaza
nelinistea spiritual-emotionald din constiinta figurii feminine prezente. De aici
reiese cd imaginea figurativd evidentd isi manifestd expresia afectiv-emotionala
prin semnele aluzive din jur, care completeaza indirect continutul semantic al
naratiunii figurative si readuce prezenta interlocutorului invizibil prin ,,perceptia
vizuald”. Dialogul presupus al figurilor se intregeste iarasi prin indiciile sugestive
din jur, care insufld decizii instantanee, grabite si usor nervoase, care completeaza
si argumenteaza alura semanticd a subiectului cu mesajul expresiv-romantic al
figurativului.

Combinatia  experimentald a  constructivismului  schematic  si
expresionismului romantic, ajunge la o formuld progresiva in tabloul ,,Balada
,Miorita” (1977) de E. Bontea. Imaginea figurativd reduce datele stiute la un
schematism pur, intens regizat dupa o dramaturgie teatrald, ce sporeste perceptia
metaforicd a spiritului popular-baladic. Procedeul plastic radical stilizat si
schematizat se asociaza semnificativ cu tipologia bucolico-pastorald a imaginii
folclorice nationale, dezvoltand ,,0 structurd plasticd poetica” [14, p.6] care
sensibilizeazd expresia emotionalda a motivului cu temperamentul arhaic al
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limbajului involburat, patruns de dramatism, sentimentalism si afectiune. Prin
acest experiment figurativul ,.,trece de la studii de atmosfera cu retrairea rafinata a
starii naturii, la chipuri abstracte..., doar cu iluzie la realitate...” [15, p.171],
pastrandu-le esentele valorice ale expresiei spiritual-afective. Conceptul plastic
formeaza o imagine derivatd din memoriile istorice si din traditia folclorica,
intruchipand o exprimare metaforico-simbolica a imaginii si destinului poporului
moldav. Imaginea figurativa de aceastd datd depaseste intentia de descriere a
caracterului etnografic national in favoarea unor sugestii expresive, ce
sincronizeaza experimentul plastic cu sensibilitatea datelor stiute, provenite atat
din sfera imaginara cét si din cea cognitiv-rationala.

Concluzii

Sirul implementarilor noi, ce se pronuntd expresiv in imaginea picturii
figurative moldovenesti din a doua jumatate a anilor *70, contureaza ultima fila in
etapa de cautare a identitdtii etnografic-nationale, deschizand noi oportunitati in
determinarea creatiei libere in aria modernismului.

Limitele subetapei stabilite sunt argumentate prin schimbarile de ordin
plastic si semantic din cadrul operelor

Forma plasticd a imaginii figurative include: structurarea compozitionala
prin conexiuni artificiale, hazardate sau contrastante, asociate experimental, lipsite
de legaturi intercomunicative sau ambientale; dramaturgia plasticd suprapune
contrastant diverse calitdti si caractere, cu scop de valorificare ale acestora;
tehnica si stilul include combinatii experimentale a diverselor facturi si caractere
plastice, modelate spontan; caracterul si tipologia figurativa sporeste pronuntarea
bruta, stiutd, memorata sau surprinsa intdmplator prin reflectii izolate.

Concomitent, mesajul semantic al figurativului implica: tema cotidianului
cu reflectia imaginii stiute, vazute, traite, analizate sau constientizate din mediul
social contemporan; interpretarea semantica aspira la discursuri analitice
complexe sau aparent incerte, care implicd perceptia intuitivd in dezlegamantul
subiectului; profunzimea continutului absoarbe multiple ecouri ale framantarilor si
trairilor afectiv-emotionale a contemporanului, sugerate deseori prin perceptii sau
sugestii inversate; sensibilitatea figurativd oglindeste latura ascunsd, incerta sau
neinteleasd a universului launtric uman, patruns de expresionism romantic,
misticism si ambiguitate.
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