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INTRODUCERE

Pictura figurativa in procesul evolutiv al sec.
XIX, demonstreazd o modernizare plastica fara
precedent in istoria artelor. De la jumatatea a doua a
secolului, se porneste o noud etapd a picturii, care
revolutioneaza arta de pe intregul continent. Spiritul
modern propulsat de tarile europei centrale, in
deosebi de Paris, devine extrem de fertil pentru arta
tarilor din Estul continentului, deasemenea si in
Basarabia, rendscand astfel in fiecare tard o noua
artd modernd, inmirezmata de cultura, traditiile si
folclorul national particular.

PICTURA FIGURATIVA
MODERNA TIMPURIE iN
BASARABIA SI TARILE LIMITROFE

Din a doua jumaitate a sec. XIX, in Europa
centrald se observa o puternicd tendintd pentru
realizm si naturalizm in arta plasticd. Expresia
realistd scoate 1n vileag nemultumirile, revolta
pentru situatiile existente in societate: rasturnarile
de pozitii din sfera sociald, economica si politica.
Pornind de la glasul revolutionarilor francezi,
realismul, ca o noua tendintd modernd in artd, se
extinde cu rapiditate in intreaga lume. Sufocati de
traditiile academice ale pictorilor ,,oficiali”, tinerii
artisti europeni, deseori neacceptati sau refuzati
pentru expresia mai liberd a picturii, se avanta in
cautarea realitatii. Astfel de la jumadtatea sec. XIX,
se infiripd, poate, cea mai frumoasd perioada
modernd a picturii figurative din Europa centrala,
care dureaza pana in a doua decadi a sec. XX.

Pornind de la critica sociala (realizmul critic),
pictura ia amploare prin procedeele sale plastice
pana ajunge la expresii sensibile a formei si culorii
ce depasesc limitele realului. Diapazonul de
expresii devine foarte divers dupd structura
procedeelor estetice si plastice, uneori contradictorii
dupd intentiile stilistice (stiluri, sau miscari), ce se
manifesta paralel sau la distantd de timp una fata de
alta. (impresionismul contrazice neoclasicismul; iar
mai apoi si el este contrazis de curentele post,
neoimpresioniste, sau expresionismul; ’Art Nuovo”
si miscarile avangardiste pledeaza impotriva
realismului si impresiei in favoarea expresiei;

pictura metafizica Impotriva futurismului... s.a.m.d.)
Fiecare miscare propune o evolutie sau scimbare de
la experientele obtinute anterior.

Cea mai uimitoare descoperire a pictorilor
realisti a fost peisajul studiat in plen-air, in care se
incadreaza Corot, pictorii de la Barbizon si veristii
italieni, fiind cei care deschid calea peisajunui din
naturd. La ,,Scoala de la Barbizon” se aduna artistii
neintelesi si refuzati in societdtile urbane, atrasi
insd, de natura neatinsa si sélbaticd a padurii si a
societatii rurale. Scopul plastic al artistilor este de a
reda emotia, sensatia, atmosfera, frigezimea si
frumusetea reald a naturii, scidldatd in lumina
diversa a soarelui si cerului. Procedeele plastice ce
le utilizeaza artistii barbizineni (culorile pure),
devin un puternic imbold pentru constituirea
peisajului naturalist al sec. XIX.

Satucul Barbizon detine o tabard prin care se
perindd numerosi artisti din diferite tari, atrasi de
experientd modernd noua a secolului. Desi, deseori
criticati la Saloane pentru expresia directd, uneori
grosolana a operelor lor, ca de exemplu ale lui
Courbet sau Millet, valoarea plastica si artistica a
operelor artistilor este recunoscutd mai tarziu. Din
cercul de la Barbizon se formeaza si impresionistii,
care in anii ‘60 ajung la performante majore ce
zguduie intreaga Europa, chear daci sunt criticati si
contrazisi prin aparentele plastice urmatoare.

Impresionismul revolutioneaza conceptul de
libertate figurativa reald prin operele lui Manet
(refuzate la Salonul din 1863) Dejunul pe iarba,
Olimpia, starnind ,,scandalul erotic” din sec. XIX,
ce contrazice total expresiile idealizate aparente
anterior in pictura. Forma obisnuita, neidealizata a
nudului ce poate fi vazut in atelierul pictorului,
starneste dispute si prin prezenta sa libera, frivola in
scena dejunului. Schimbarile ce le propune pictura
lui Manet vizeazda mai mult subiectul, care
depéaseste limitele admisibile si acceptate de
societate, scotand in vizor, emotia din viata ascunsa
a burgheziei, prezentatd ca un fenomen real.

Culoarea devine imboldul principal de redare
reald a impresiei immediate, obtinute prin tehnica
de divizare si juxstapunere a culorilor pure,
inspiratd din reflexele sclipitoare ale apei. Sustinuta
de efectele luminii, ce inundd din abundentd
motivele dar si desenul liber si suav al figurilor,
culoarea vibreaza intr-o armonie perfecta. Expresia
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plastica se bazeaza pe impresie vizuala si nu pe cea
cognitiva, specifica pentru realismul critic.

Ca reactie contra impresionismului apar
miscérile postimpresoiniste §i neoimpresioniste,
preocupate de recuperarea formei si subiectului
(piedrut de impresionism), alaturi de ei se situiaza si
miscarea simbolistd, ce urmaresc semnificatiile
plastice. Miscérile sau tendintele acestea manifesta,
de fapt o etapa de evolutie a impresionismului,
deoarece pornesc de la o tupina comuna de impre-
sie, ca suport pentru experiente de stil. Dacd in
tendinta postimpresionistd se 1inciarca reconfir-
marea desenului, formei si subiectului, atunci in
neoimpresionism se depdsesc si aceste limite, ple-
dand pentru un joc al culorilor structurate sau
aranjate dupa puncte sau pete (Seurat sau Signac).
Ideea simbolistilor porneste din creatia lui Gauguin
(postimpresionist), care sustine cd arta se poate
sintetiza si din motivele reale ale memoriei, iar din
aceastd idee se evidentiaza obiectivele artei
simbolice: de a fi ideistd, simbolica, sintetica si
subiectiva [1, p.204].

Simbolistii Tmbraca arta in sugestii parvenite
din propria imaginatie, crezului lor artistic si trairile
emotionale, privite Intr-un ansamblu de simboluri,
iar sensatiile devin semne ale ideilor sale. Ei
imbraca ideea in formd artisticd pentru propria
sensibilitate, prin care oferd sugestii semnificative
(Gustave Moreau, Puvis de Chavannes, Odilion
Redon; ,,Grupul Nabi” cu: Serusier, Denis, Bon-
nard, Vuillard s.a., ,,Pictorii Naivi’: Rousseau, Utri-
llo, Bauchant, Bombois, iugoslavul Generalic s.a).

Spiritul modern formulat prin aceste grupari,
de pind la sec. XX, trezesc interes printre artistii
romani si a tarilor limitrofe, iar implentandu-l in
artele nationale, se creaza diferite stiluri specifice
preferabile pentru fiecare tara.

Stilul inconfundabil al picturii moderne
romanesti, este formulat de maiestrii Grigorescu si
Andreescu ( pictand la Barbizon, dupa anul 1961),
prin valente directe cu impresionismul si lirismil
peisajului in plen-air. Numele acestor artisti, aldturi
de alui Stefan Luchian figureaza in analizele de arta
a criticul I.L.Georgescu, drept ,.ctiforii istoriei
picturii moderne romdnesti” [2, p.3] Prin opera
maiestrului Grigorescu, pictura romaneasca capata
culoare, lumina, valori epice si lirice sub un aspect
propriu al culturii nationale, urmat de caracterul
individual a portretului roman precum si valorile
peisajului pitoresc.

Procesul de individualizare a personajului,
din portretul grigorescian, trece prin diferite
formuléari plastice: dacd in Paznicul de la Chailly
linia refuza delimitarea formei, subintelegandu-se
doar gratie petei de culoare, apoi in Taranca cu
marama, Téaranca voioasa sau Fata cu zestre, capata

expresii romantice visdtoare, nostalgice si
misterioase, ca mai apoi in Tarancd din Muscel sa
ajunga la o individualizare, prin tipologia nationala,
zonald si portul popular. Grigorescu reuseste o
interconexiune a figurii cu spatiul plastic (provenita
din experienta francezd), in Batrina cu gastele,
Téranca franceza in vie sau Pescarita la Granville,
(amintesc de operele lui Millet), reusind o
valorificare energetica a figurilor pline de viata si
fericite incluse in munca rodnica pe care o fac. Dar
cea mai valoroasa amprenta barbizonistd ramane
evidentd 1in peisajului romanesc, care prinde
caracter specific national (prin opera grigoresciana),
in care se imbina fluiditatea frunzisului si argintiul
cerului cu calitdtile de tusa franceze [2, p.40].

Creatia lui Andreescu se exprima intr-o
formulda apropiatd operei Iui Rousseau si
impresionistii Sislei si Pissaro, deasemenea este
vizibil inspirat de creatia lui Cezane prin fermitatea
formei si a lucrurilor din naturd. Toatd aciastd
experientd 1i Tmbogateste paleta cromatica, care se
rafineaza si nuanteaza Intr-o redare vaporoasd de
griuri barbizoniene (Iarna la Barbizon). Conceptele
psihologice si metaforice traverseazd deseori prin
motivele sale (Stejarul), cu un suflu spiritualizat si
semnificativ al formei figurative.

Un  veritabil continuator al  picturii
grigoresciene, Stefan Luchian, ,.,a dus mai departe
flacara artei realiste” [1, p.191] si influientat de
impresionism (Degas), lucradnd la Paris o perioada
(Ultima cursa de toamna 1892, Femeea 1n roz, sau
Pariziana), aduce picturii romanesti o uimitoare
pasiune pentru stralucire coloristicd, dragoste de
adevir si forme patrunse de sinceritate si blandete
(Safta florareasa, Peisaj, Case la tard si Sir de case
s.a., expuse la ,.Expozitia artistilor in viata” din
1895). Opera sa cantd frumusetea meleagurilor
natale pe note sublime, scaldate in culorile calde si
moi a motivelor, prin tuse late cu un penel
impetuos, insufland un profund sens filosofic ce ne
atrage spre reflectii despre efemer si etern.

In asest timp si in Basarabia, se zimisleste o
atmosfera moderna a picturii, ce se fornuleaza lent
si greu din cauza orientdrilor contradictorii ce

parvin si din partea de Est (peredvijnicii).
Multiplele expozitii ambulante, in care se
incadreazd si plasticienii basarabeni inclusi 1n

Societatea pictorilor din sudul Rusiei (incepand cu
1891), favorizazi un mediu artistic intens in
Basarabia, care se desfasoara intr-un limbaj apropiat
de pictura rusa.

Modernismul in pictura Rusiei, parvine in
1870 prin asociatia ,,Tovarishhestvo peredvizhnyx
vystavok™ adicd ,,peredvizhnichij” sau ,,Ambulantii’
(prezenti in expozitiile din Basarabia si tarile
limitrofe). Conceptul artistic al grupdrii este
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concentrat pe realismul critic social, ce vizeaza
diferite paturi sociale, evidentiind valorile umane si
trairile emotionale (Kramskoj, Perov, Repin,
Korovin, Serov, Grabari, Polenov, Vereshchyagin,
Larionov s.a). Artistii implicd in arta lor unele
influiente cu impresionismul francez (Courbet, iar
mai tarziu ,,Stilul 1900”), ce se impleteste subtil in
arta moderna rusa de la sfirsitul sec. XIX. In mare
parte se pastreaza o distantare de arta europeana,
pledand totusi pentru o arta tipic ruseasca cufundata
intr-un realizm ce uneori pare ,lipsit de stil” [3, p.
722]. Devenin influientd prin sistemul de
scolarizare din domeniu, la care apeleaza tinerii
artisti din majoritatea tarilor apropiate (Ucraina,
Belorusia, Basarabia, Tarile Baltice, Romania, etc.),
deschizandu-se scoli, adepte ale acestei tendinte,
prin diferite tari si orase.

Acest fenomen se observa si in Basarabia,
cand revin de la studii din Rusia si Ucraina primele
generatii de artisti, care 1si incep activitatea creativa
si pedagogicd in tard. Alaturi de bastinasi sunt
»Irimigi” in tara si artisti din Rusia sau Ucraina, care
contribuie  la  implementarea  experientelor
peredvijnice 1n arta nationala.

Intr-o relatie mai apropiatd de arta rusi se
dezvolta arta Ucrainei, parvenitd mai devreme decéat
in Basarabia, si promovatad pe la mijlocul sec. XIX,
prin scolile de la Kiev, Odesa, Har’kov, L’vov s.a.
In evolutia stilisticd a picturii ucrainene se observi
un fenomen unical, prin care se diferentiaza tendinta
picturii din regiunile Nord-vestice (L’vov), cu
tendinte moderne europene, de cele Sud-Vestice
(Kiev, Odesa) cu tendintele peredvijnicilor. Nord-ul
tarii, diferentiindu-se, datoritd colaborarii fructuase
intre scolile din Krakovia si L’vov, ce favorizeaza si
sustine aparitia unei picturii moderne cu specific
national regional (subcarpatic si bucovinean). Pe
cand in Sudul tarii, dupa ideile peredvijnicilor rusi
se formeaza ,,Societatea pictorilor din Sudul Rusiei”
(Konstandi, Pimonenko, Samokish, Svyatoslavskij,
Vasil’kovskij, Levchenko etc...) unde se lucreaza
dupd principiile ruse, sustinuti si promovati de
pictorii rusi, in deosebi, de Repin [4, p.28].

Daca privim spre pictura din Vest, observim
ca si Polonia cautd o modernizare plastica inspirata
de la modernismul francez de la sfarsitul sec. XIX,
care se implementeazd in spiritul modern national
cu o tendintd de ,,secessionism”. in aciasta albie se
formeaza gruparea ,,Shtuka” din 1897 si domina
stilistic atmosfera pictorilor din Krakovia (Ian
Mateiko) [5, p. 24].

Si pictorii din Cehoslovacia sunt atrasi de
impresionism si Barbizon, dovedind-o creatia
plasticienilor A. Hittussi si A. Slavicec, prin
metodele de redare a efectului spatial-luminos al
peisajului [6, p. 13].

In arta ungara, acelas impresionism aduce un
ecou mult mai puternic, remarcat in pictura lui
Munkacsy, care asociazd pictura nationald in mod
direct cu impresionismul francez (Picteaza si el o
perioada alaturi de pictorii de la Barbizon, prin anul
1847.), lucrdrile sale obtin o rezonanta puternica
prin: Ultima zi a unui condamnat la moarte in
Ungaria 1870, Femei facand fese 1871, sau Femeia
cu putineiul 1873 s.a. [7, p.95]

Cu un modernism Estic se remarcd pictura
Tarilor Baltice, pe aceeasi undd cu problemele
sociale si politice, receptivi laspiritul revolutionar
al peredvijnicilor. In Letonia, Lituania si Estonia,
pictura continuie traditia artistilor rusi, la care se
adaoga caracterul specific national, cu usoare
influiente din arta modernd francezi. in Riga
gruparea ,,Rukis” din anii *80-"90 (Alcnis, Rozental,
Purvit, Val’ter, Purvit s.a.), se axeaza pe istoria si
actualitatea societatii nationale [7, p.100].

Scoala de la Vilinius, mai pastreaza vechea
traditie romantica, unde ajunge o usoara influienta
impresionisti de la Barbizon (A. Remeris, P.
Iuriavichus si [u. Balzukyavichus) [8, p.114].

Iar Tallinnul, In perioada timpurie de pana la
1900, ramane fidel realismului peredvijnicilor rusi,
la care se adaoga calitatile nationale cu traditiile si
folclorul regional.

In procesul de modernizare a picturii din
tarile europene, in paralel cu tendintele mai mult
sau mai putin novatoare, se observa o tendintd de
valorificare a aspectului national, care devine nai
pronuntat in secolul urmator.
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