7.

S5 oY My, e

& 4, %
S\ 738
g ; . H a 111-D INTERNATIONAL SYMPOSIUM
“;;%h " CREATIVITY TECHNOLOGY MARKETING
fe N~

N

e

IMAGINEA IEI IN CULTURA TRADITIONALA — ASPECTE
ESTETICE SI IMAGOLOGICE

MOISEI Ludmila
Academia a Stiinte a Moldovei, Institutul Patrimoniului Cultural

Abstract: For us Romanian national suit is a brand of a national identity.fron all pieces of
this national shirt, it is the most representative piece of costume, fact explained through
multiple functions which carries out, but through color-decorative spectrum.

The aim of the article is to characterize romanian blouse from decorative point of veiw,
esspecially semiotics ornament, but religion-magic character. The analyses of specialty
literature, but researches from venue point us the role of the shirts national in different
periods of life, but its important in birth’s cycle, marry, life, death.

Also we can say with joy that this national value in present is more depreciate arguments
are national holidays, when women wear romanian blouse but also and abroad mass-media
when designers reflect aesthetic of national costume.

Key words: romanian blouse, ornaments, significance, color, decorative motive.

Insotind omul in toate mprejurarile vietii sale cotidiene sau festive, din copilérie
pana la batrinete, costumul popular constituie nu numai un ansamblu material cu functji
practice, dar si un purtator de semne si simboluri, fiind mijlocul cel mai pregnant de
comunicare Tn cadrul comunitatiii rurale traditionale, un limbaj vizual, expresiv cu
multiple semnificatii. Mai mult decat oricare fenomen de cultura, costumul reflecta
structuri sociale, mentalitati, credinte, traditii si datini diferite de la o etnie la alta.
Costumul popular roménesc constituie unul din elementele de baza ale societatii
materiale, dezvoltandu-se odata cu poporul roman. Cunoasterea acestuia permite
intelegerea caracterelor proprii ale poporului romén si contribuie esential la definirea
specificului etnic.

Prin Tmbracarea acestor haine numite populare, omul se imbraca cu intregul
univers, in acest fel, portul popular reprezentand o recapitulare simbolica a intregii
mitologii si cosmogonii de Tnceput.

Reiesind din realitati istorico-etnografice indepartate in timp, informatiile, datele, pe
care am reusit sd le adunam din lucrarile istoricilor, geografilor, sociologilor, folcloristilor
si etnografilor, sau care s-au mai pastrat in memoria colectiva a satelor, fiindu-ne
transmise in cursul anchetelor de teren ne permitem sad mentionam semnificatiile,
functiile costumului national romanesc. Tn primul rand este vorba de faptul c&
imbracamintea are rolul de-a acoperi corpul uman — ca o cerinta divina — si apoi a-
apara de intemperiile vremii. Prin aceasta si se explica varietatea hainelor in functie de
anotimp, fiind mai groasa iarna (tesaturi de lana si blana) si cat mai usoara vara
(cénepa, in, bumbac). O altd semnificatie este cea sociala. Hainele exprima starea
sociala a celui care le poarta fata de ceilalfi, diferenta fiind datd de ornamentatie,
cromatica si punctul de cusatura. Braul — cingatoarea — avea rol de a tine strans
abdomenul si rinichii. EI inseamna insa si abnegatie si curatenie sufleteasca, precum
si puterea de a invinge caderea spre ispita si alte rele. Costumul popular indica si
varsta purtatorului, acesta fiind ornamentat si avand un anumit colorit in dependenta de
varsta. A treia semnificatie este magico-religioasa. Costumul national roméanesc, prin

17



b‘(‘k\ 2014 ¢,

5N - TECyy \%‘
.:??5\\ ] /M?)‘%n
11I-D INTERNATIONAL SYMPOSIUM = ;3 / f g
CREATIVITY TECHNOLOGY MARKETING S f

ne®

lucratura, ornamentatie si decoratiile de pe haine, avea ca scop de a-i apara pe cei
care le poarta de fiintele malefice, duhurile rele, dar si de a le aduce noroc si sanatate —
avand caracter apotropaic si in acelasi timp afrodisiac.Ca urmare a celor mentionate,
putem afirma c& prima datéd omul a folosit hainele pentru protectie, acestea fiind utile
pentru a tine cald. Apoi a aparut functia estetica, acoperind goliciunea trupului si
adaugand vesmintelor podoabe. In cele din urm&, omul a modificat vestimentatia in asa
fel incat sa exprime mesaje estetice, sociale, morale, de ierarhie sociala, sa transmita
emotii, sentimente, precum bucuria sau tristetea, sa reprezinte o imagine exterioara a
personalitatii.

Toate astea ne indica faptul ca in portul popular romanesc se imbina utilul cu
frumosul, realizand echilibrul necesar intre suflet si trup, fara ca importanta unuia sa fie
exacerbata in detrimentul celuilalt,

Costumul popular, creatie a tarancii noastre, ca parte a Sfintei Traditji, este martor
al existentei noastre si vorbeste de sfinfenia locurilor si a oamenilor ce locuiesc in
aceste spatii — ramane ca un talisman al romanismului de azi. El este pilon al identitaji
noastre romanesti.

In cele ce urmeaza ne vom referi nemijlocit la cidmasa femeiasca, in special
aspectele estetice si imagologice, aceasta fiind cea mai importantad si caracteristica
piesa de port femeiesc in structura costumului popular romanesc.Prin forma sa camasa
intregeste si desavirseste linia de ansamblu a trupului femeii, in portiunea sa
superioara, cea mai complexa a esteticii anatomice.

Prin ornamentica si cromatica sa, camasa constituie punctul de rezistenia al
impodobirii vestimentare. Camasa este piesa de port dominant cea mai bine chibzuita
ca croi, linie si dispunere a ornamentelor, in functie de acele forme si parti ale corpului
care, dupa gustul specific etnic se cer reliefate [1]. Importanta camasii sub aspect
etnografic si chiar pur artistic a fost relevatad de diferiti etnografi, cercetatori ai portului
popular: V.Zelenciuc, E.Postolachi,V Turcanu, Z.Sofransky, V. Buzilda N.Dunare,
M.Béatca etc.

Literatura de specialitate ne indica ca in portul feminin se disting trei tipuri de
camasi, in functie de croiala: camasa ,de-a intregul”, considerata cea mai veche, ia,
sau camasa increfita la gat, si camasa cu platca, influenta a costumului orasenesc [2].
Dintre cele mentionate, ne vom referi anume la ie, deoarece concentreaza cele mai
multe elemente de Tmpodobire, marcheaza, pregnant, prin decorul sau, diferenta de
varsta, contextul in care este purtata, starea sociala, diferentele regionale etc.

Bineinteles ca din randul diferentelor regionale nu lipsesc broderiile si ornamentele
care difera in forma si culoare de la zona la zona, in functie de clima, relief, iar cel mai
de pret element transmis de-a lungul timpului este broderia cu fir si matase care
impodobeste fiecare piesa vestimentard in parte Tntr-un mod unic, conferindu-i
autenticitate. Privitor la modul de reprezentare a autenticului, in timpul cercetarilor de
teren am gasit urmatorul raspuns: “la populara este autentica daca este cusuta in
intregime de méana; de asemenea broderia nu este la intmplare, pe partea din fata
trebuie sa regasim cele cinci siruri care reprezintd familia (tatal, mama, cel putin un
copil si cele doua siruri ale vietii), infloriturile de pe méana care indicau statutul social®
[Revencu Elena, 1935, s. Curesnita Noua, r-ul Soroca.

Din punct de vedere ornamental predomind cdmasa romaneasca contine motive
precum zigzagul, coarnele berbecului caii, capra, zaluta (carlig), furca, vartelnita,
ciutura, razii, prescura roata. Acestea sint de un farmec exceceptional si de o mare
utilitate pentru reconstituirea istoriei vechi a artei populare roméanesti. Trandafirul este
unul din motivele mai frecvente in decoratie, cu varietati de forme diferite si folosit ca
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ornamentatie la camasi femeiesti si barbatesti pentru toatd varsta asemenea ochiul
boului, bujorii, macu, crinii, florile de fragi, mugur, frunza viei cu numeroase variante,
bradules sau virful bradului, feriga iedera, volbura, ghinda, trifoiul si garoafa. Dintre
motivele zoomorfe /avimorfe mentionam: uliul, rindunica, paunul, cocorii, vulturul, ca si
caprele, cornitele, radasca, gindacul, melcul, racul, paianjenul, vrabia, creasta
cocosului (cornateii sau crestatelul)etc.

Conceptul de ie populara in societatea moderna este caracterizat prin cautarea
identitatii etnice si nationale, indicAnd apartenenta la un grup cultural.Specific iei
populare este caracterul magico-religios [3].Astfel, despre camasa tradifionala exista
diferite credin{e.Se spune ca asa cum trupul este invelisul sufletului, hainele sunt
fnvelisul trupului, si toate trei impreuna formeaza o unitate. Hainele sunt investite cu
viata si vibratii ce vin de la suflet [4].In lumea satului, se mai crede si astazi ca daca
cineva ia o particica dintr-o haina, chiar si numai o scama de pe ea, poate sa actioneze
asupra sanatatii trupesti si sufletesti a omului care o poarta.

Camasa ,poate avea functia unui obiect de sacrificiu (substitut simbolic al
sacrificiului uman) sau un rol apotropaic. Valentele magice atribuite camasii se
dezvaluie nu numai Tn manuirea ei in actele facerilor si desfacerilor de tot felul, ci si in
modul de confectionare, de folosire a ei cotidiana (purtatul, spalatul, imbracatul, uscatul
etc.) precum si in ornamentica iei sau camasii traditionale.. Conform Dictionarului de
simboluri,[5] camasa este simbolul protectiei,ocrotirii fiind considerata o a doua piele a
omului; o piesa intim legata de trup ce poate fi considerata un substituent al persoanei
ce o poarta, de unde se poate explica prezenta ei in farmece si n alte acte de magie
alba sau neagra. Sunt valorificate simbolic materialul din care e facutd camasa,
culoarea, ornamentele, forma ei. E prezenta in toate riturile de trecere si ceremoniile de
initiere.

Tnsé$i teserea hainelor reprezenta o actiune cu caracter magic, o ,indeletnicire
rituala cu semnificatii cosmogonice si cu implicatii asupra destinului oamenilor si asupra
plantelor” [6]. Persoanele carora le revenea aceasta datorie erau exclusiv femeile,
datorita obligatiilor sociale, dar si a unor motivatii mitico-simbolice bazate pe analogia
cu nasterea, procreatia, zamislirea noilor forme de viatd. Asa cum femeia da nastere
unui prunc, unui suflet si apar numeroase ritualuri ce trebuie desfasurate naintea, in
timpul si dupd momentul nasterii, asa se creeaza si haina, presupunand o serie de
practici magice la inceputul si sfarsitul teserii [7]. Pe langa astfel de practici de zamislire
exista alte serii numeroase si cu grad diferit de importanta, precum cele referitoare la
materialele din care se tese, la modelul si locul broderiei (semnul sfintei cruci, forme
geometrice, florale etc.), la persoanele care le poarta sau care le-a purtat, la momentul
in care sunt purtate s.a.m.d.

in basme, de exemplu, eroii, Tn calatoria lor de initiere sunt indrumati sa se imbrace
cu hainele de mire ale tatalui: ,du-te la tata-tau si cere sa-ti dea calul, armele si hainele
cu care a fost el mire, si atunci ai sa te poti duce unde n-au putut merge fratii tai (lon
Creanga, ,Povestea lui Harap-Alb*). Hainele fiind purtate isi insusesc din karma si
personalitatea detinatorului Tncarcandu-se astfel de magie (magia individului), de o
anumita stare, putere spirituala ce vor fi transmise mai departe urmatorului care va
imbraca hainele respective — de la tata la fiu. Putem afirma chiar c&, odata purtate,
hainele se insufletesc, devin un tot unitar cu cel care le imbraca, preludnd din
trasaturile persoanei respective.

Existenta acestor credinte isi afla originea n mitologie, intr-o gandire arhaica si de
demult guvernatd de magie si de sacru, constituind un scut fatd de necunoscut, de
lucrurile rele, fata de haos. Poate tot aici gasim si explicatia pentru care taranul avea
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pregatitd cate o camaséa pentru fiecare eveniment in parte, o camasa a fecioriei si a
vaduviei, a nuntilor, nasterii si a botezurilor, a datinilor si a obiceiurilor, dar si o cdmasa
pentru moarte. De altfel, purtarea camasii la cele mai importante ceremonii din viata
individului si respectarea atét a interdictiilor cat si a prescriptiilor de creare, imbracare,
spalare etc. reprezinta legi nescrise ale comunitatii rurale, ce trebuie respectate cu
mare grija pentru a pastra ordinea sau din contra pentru a echilibra haosul.

Astfel, camasa alba si imaculata precum sufletul romanului, a avut aproape
intodeauna maneci lungi si era opera exclusiva a femeii. In timp au fost realizate
camasi simple si trainice care erau purtate la muncile caAmpului, altele care erau purtate
la anumite sarbatori, la nunta, la botez sau la inmormantare. Erau camasi purtate la
Inviere sau la Nasterea Mantuitorului, erau cdmasi purtate de feciori sau de fetele mari
sau camasi cu semne cusute cu afa neagra — acelea purtate mai ales de vaduve.
Camasa de mire era realizatd musai de viitoarea mireasa. Aceasta camasa magica
urma sa fie imbracata si de viitorul prunc atunci cand era imbaiat prima data sau la
Botez pentru a fi protejat prin puterea tatalui iar apoi era pastratacu grija pentru ca
devenea camasa in care era imbracat barbatul-sof atunci cand acesta era
inmorméantat. Camasa gravidei sau a viitoarei mame avea cusut pe ea semnul crucii de
culoare rosie brodat in dreptul sanilor pentru a avea lapte bun, iar in tiv se puteau gasi
ascunse cu grija talismane - bucaii de usturoi sau busuioc, deoarece se considera ca
aveau calitati. de protectie impotriva spiritelor necurate. La nastere moasa tdia camasa
femeii care nastea, de la gurd pana la poale, ca sa fie nasterea usoard si rapida.
Deasemenea, camasa mamei si a lauzei nu se imbraca niciodaté pe dos sau cu gura la
spate, pentru a nu influenta negativ nasterea sau viata viitoare a pruncului.

Indreptandu-ne atentia spre societatea modernd, nu regdsim acest tip de
mentalitate. la populard apare sub alte forme estetice si presupune un proces de
creatie si intretinere lipsit de incarcatura sacra. Oamenii procura hainele traditionale
sau cele care amintesc de acestea din magazine, de pe un raft, dintr-o fabrica. Nu
exista momente speciale sau ritualuri de purtare a iei — acestea sunt imbracate pe
stradd, la serviciu, Tn restaurante, cluburi, la diferite evenimente, in functie de dorinta
fiecarui individ in parte.

Zamislirea hainelor nu mai e magica, singura fiinta care le patroneaza fiind cel care
le creeaza. Au disparut practicile magice de tesere, superstitile, dar au ramas in
schimb povestile, cele care vorbesc despre semnificatia broderiei, despre materialele
utilizate, despre ce transmit ele, despre cine le-a purtat.

De asemenea, se observa ca functia estetica este cea care primeaza in cazul
hainelor din secolul al XXI-lea. Luadnd exemplul iilor din magazinele handmade, putem
identifica usor modul Tn care au inteles conceptul de ie/camasa tesatoarele moderne.
Se pot diferentia doua tipuri de ii moderne: in primul rand iile cusute ih maniera
traditionald, asta insemnand ca sunt facute n intregime de mana, din
materiale de in sau canepa, pastrand simbolurile broderiei si structura traditionald, iar
cea de-a doua categorie cuprinde iile cusute in maniera moderna, fiind pastrate doar
materialele de tesut,pe cand broderia, cromatica, structura sunt modificate. Aceasta
diferenta se reflecta si in pret, cele care pastreaza tiparul traditional fiind mai scumpe
decét celelalte, datorita efortului depus in crearea lor, dar si a valorii pe care o poarta,
pastrand motive si structuri vechi.

La nivelul cromaticii, ornamenticii semnificatiile sunt foarte multe si interesante. Atat
in credintele vechi, cat si Tn urma unor studii stiintifice din epoca moderna, remarcadm
superstitii legate de influenta culorilor asupra starii fizice si psihice a persoanelor, dar si
asupra cursului vietii. Hainele albe, Tn general, ne pun in evidenta puritatea. Purtarea
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unor haine albe i face adesea pe ceilalti s& ne vada asa cum suntem in realitate. Prin
intermediul lor, ceilalti ne pot intui natura noastrd launtrica. La celalalt pol se afla
hainele negre, simbol al mortii, purtate pe timp de doliu, sugerand tristete si suparare.

Cromatica populara s-a dovedit a fi cea mai propice pentru relevarea unor
diferentieri semnificative de ordin etnic, zonal sau in functie de varsta, stare civila.
Aprofundarea mesajului etnopsihologic si  sociocultural exprimat prin nuantele
cromatice ale decorului traditional brodat din costumul romanesc permite importante
diferentieri cu un atribut de valabilitate generala. Redam rezultatele obtinute, cu
implicatiile lor etnologice si magice seculare, intr-o fromulare foarte sintetica:galbenul
auriu, culoarea broderiilor de pe camasile fetitelor semnifica chemarea soarelui de
primavara, optimismul; portocaliul “batand in rosu”, la fetele mari: ntruchipa
plenitudinea fortei, vigoarea, varsta apropiatei péarguiri; rosul ca “para focului”, adica
intr-o nuanta relativ deschisa, in portul tinerelor abia casatorite semnifica realizarea
visurilor, fructul vietii; rosul inchis era expresia statutului de sotie tanara; albastrul,
semnifica perspectiva sperantelor puse in vlastarele ce-i succed, indeosebi in decorul
pieselor purtate de nevestele cu copii; albastrul inchis, dar mai ales negrul oglindea in
decorul brodat sentimentul batranetii, apusul, incheierea naturalad a rostului vietii, sau
aceea determinata de vaduvie, Tn ultima instantd amurgul natural sau precipitat [8].

Am ales spre ilustrare valorile cromatice dezvoltate pe cdmasa femeiasca, deoarece in
ansamblul portului romanesc, ca si al altor popoare, aceasta constiutie nu numai piesa cea
mai expusa privirilor, ceea ce obligd la un maximum de atentie decorativa, dar si
reprezentativa din puctul de veder al creatiei artistice populare Th ansamblu. Pornind de la
acest tablou sinoptic, in contiunuare punem in valoare cateva situatii mult mai nuantate,
specifice fenomenului de convergentd sau de intregire si de subliniere reciproca dintre
ornament si culoare din arta de decorare a iei.

Piesele din portul fetitelor se remarca prin cdmpuri ornamentale inguste, parca
doar spre a fi recunoscut zonal. Alaturi de galbenul auriu, in cuprinsul acestora se
valorificd albastrul deschis si verdele deschis. In ceea ce priveste ornamentele,
predomina cele liber desenate, fara a lipsi nici transpunerile geometrice. Din suita
ornamentelor mai frecvente sunt calita ocolita cu flori, frunzulutele, ochisorii.

Comunitatea traditionala indreptateste fetele mari sa beneficieze de cel mai insorit
decor, culoarea si stralucirea marcand pretutindeni atributul tineretii. Prin maiestria cu
care-l pun in valoare, acestea se situeaza intr-o adevarata legitima aparare in fata
celor de o seama, cu aceleasi aspiratii la bucuria si fericirea casnica, orizont special
specific oricarei fete, ajunsa la varsta de maritat. Printre ornamentele brodate asociate
in acest context, de o mare varietate si bogatie, pe primul plan se situeaza: cérligul
ciobanului, célifa ocolitd cu flori sau cu sori, zaluta, frunza bradului ce ofera delicatete
convergente si Tntregiri in compozitii. Pretutindeni in tara, in decorul brodat din portul
fetelor mari se remarca infrdngerea predominantei detinuta odinioara de geometrism,
prin faurirea unor asociatii morfologice echilibrate. Asocierile modurilor de tratare
geometric si liber desenate sunt cu atat mai frecvente, cu céat fetele mari obisnuiesc sa-
si reinoiascd gama cromatica prin variante faurite anual cu ocazia sarbatorilor de vara
sau primavara.

La nevestele tinere, decorul iilor reflecta un statut civil echilibrat, cu campurile
ornamentale mari sau chiar foarte mari. In ceea ce priveste coloritul predomin& rosul
inchis, dar mai cu seama rosul ca para focului. Ornamentele predilecte sunt cele ce
reflectd atributele si insemnele bérbétiei: bradul, bradutul, frunza bradului, coarnele
berbecului.
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In portul nevestelor mature, campurile ornamentale reprezinta marturia trecerii
peste alt prag al vietii, acestea fiind mai putin extinse decét in cel al nevestelor tinere,
dar totusi ceva mai mari decit la batrane. Consecvent cu semnele traditionale de varsta
cromatica broderiilor de pe camasile batranelor reflectd un maximum de retinere, de
renuntare la bucuriile lumii, poate ca ele insele n-o mai percep in toata plenitudinea.
Astfel, camasile batranesti se infatiseazd ca un decor sobru, prin care purtatoarele
comunica starea lor civila.

Din punct de vedere ornamental se observa pregnant prezenta decorului geometric
si fitomorf. Frecvent intanite sunt liniile, Tn toata diversitatea lor, trifoiul, steaua, rozeta,
morigca célita ocolita, ochii rombul, coarnele berbecului etc Fiecare semn cusut era o
modalitate de exprimare, un mesaj cu profunde intelesuri. Ornamentul in sine era
considerat « in popor » ca fiind de importania secundara, important era simbolul,
elementul magico-apotropaic si prin acesta protectia si forta de aparare care se ascund
in decor. In aceastd ordine de idei putem afirma cu certitudine cd semnele erau nu
numai forme decorative, dar transmiteau si o simbolisticad proprie. llustrédnd intr-un tot
unitar harnicia femeii si bunastarea gospodariei, constituia totodata parte a sufletului si
a sensibilitatii acesteia fapt care astazi este tot mai greu de interpretat, deoarece de-a
lungul timpul s-a pastrat doar forma, nu si sensul ornamentelor.

Incercarea de-a aborda aceste ornamente din punct de vedre semantic, in baza
cercetarilor de teren, dar si literaturii de specialitate, ne permite sa oferim anumite
semnificatii ale semnelor cusute. Ornamentele geometrice precum linia véluritd, unda
apei, valul, semne de origine acvatica au simbolizat cultul fertilitati solului,
caracterizand sensibilitatea feminina. Linia dreapta orizontala - moartea, oglinda apelor;
linia dublé dreapta — eternitatea; linia cu dreptunghiuri - gandirea si cunoasterea; linia
usor ondulatéd - apa, purificarea, “predicatul gandirii mistice”; linile curbe deschise -
imaginea galaxiei; spirala - timpul, etenitatea; dubla spiralad - legatura dintre viata si
moarte, curbele simetrice, volutele paralele - simbolul adoratiilor, al supunerii
pamantenilor Tn fata entitatii localizate in nemarginirea naltimilor; unghiul - semnul vietii
indestulate; S-ul — energia; segmentele de dreapta pretutindeni au format grupuri
alcatuite dupa neantelese reguli, formand probabil numere sau subliniind multimea si
puterea perechii, dualitatea multipla [9].

Semnificatii aparte pe camasa femeiasca are rombul. Reprezinta dialogul cu
cerul, soarele, coloana, Tn ultima instantd fiind semn sacru al fertilitatii, fiind
asemuit cu procesul de procreare, “prin deschidere femeia da nastere unei noi
vieti, apoi se Tnchide isi recapata formele si duce modul de viata obisnuit” [10]. Motivele
fitomorfe erau stilizate geometric, redand aspecte de elemente vegetale cu
predominarea motivelor florale. Ornamentele fitomorfe, indiferent de varietatile de
forme ( trandafirul, laleua, trifoias cu patru foi, ochiul boului, bujorii, macul, crinii, florile
de fragi. mugurii, frunza viei cu numeroase variante, briduletul, frunza bradului, feriga
iedera etc) erau simboluri ale fericirii, multumirii de sine, elemente de bun augur, noroc
n dragoste si Tn casnicie.

Dintre motivele zoomorfe mentionam uliul réandunica, paunul, cocorii, vulturul,
melcul, racul, paianjenul, vrabia, creasta cocosului, fluturii etc.

Izvorul inventivitatii populare dovedeste o nesecata prospetime a imaginatiei, Th care
sentimentul si dragostea pentru natura, prilejuieste creatii ornamentale din ce in ce mai
noi si cu numeroase variante, al caror farmec este netagaduit. Cert este faptul ca aleasi
motive ornamnetale le putem observa in intreaga arta populara, indiferent de sfera
aplicarii, arta metalelor, lemnului, ceramicii, tesaturilor, arhitecturii, incondeierii oualor etc.
Astfel ne d@m seama de importanta si de omniprezenta ornamenticii in toate domeniile
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istoriei, culturii, artei etc. Toate acestea ne demonstreaza ca ornamentalistica trece de
limitele unei simple ramuri: a istoriei, etnografiei, arheologiei, picturii, arhitecturii,
evidentiindu-se tot mai pregnant tendinte reale pentru a obtine un statut oficial de stiinta.

Concentratia de semnificatii continutd in ornamente si exprimatd prin semne,
simboluri, metafore, alegorii, care, incepand simplu de la doua linii, au ajuns pana la
cele mai complexe si mai imprevizibile arabescuri grafice si cromatice plazmuite de
mari mesteri anonimi de-a lungul secolelor, depasind chiar si varsta Bibliei, vin sa
ilustreze iscusit indltarile si caderile neamului, frumusetea si firea sa poetica, istoria lui
existentiala si spirituald. Toate acestea meritd o cercetare profundd din partea
savantilor de cele mai diverse profiluri.

Multiplele aspecte ale ornamenticii (caracteristici morfologice, estetice, particularitatile
cromatice), cercetate la modul interdisciplinar, din perspectiva istorica, etnografica,
arheologica, fenomenologica, culturologica, mitologica, imagologica, artistica, pictografica,
semiotica, hermeneutica, a corelatiilor dintre diversele spatii geografice, conditioneaza reale
posibilitdti de fondare a unei stiinte, pe care conventional a-si numi-o ORNAMENTOLOGIA
- stiinta cu largi deschideri spre cercetarea istoriei si culturii prin comprehensiunea si analiza
surselor, semnificatiilor si genezei mai multor straturi din spiritualitatea poporului tainuite in
nestematele noastre bijuterii - ornamentele. Mai ales ca ornamentul, fiind parte a unei culturi
poate fi perceput prin prisma mai multor perspective: ca opera cu anumite proprietati
estetice, ca semn ce transmite mesaje milenare, ca disciplind practico-stiintificd cu cel mai
larg domeniu de aplicare (arhitectura, arta, filozofie, estetica, matematica etc.)

Fara a devia de tema articolului vreau sa subliniez faptul ca Daca analizand criteriile
dupa care un “domeniu de cunoastere” poate fi considerat stiintd, atunci trebuie sa
recunoastem ca ornamentologia le intruneste pe toate. In primul rand are un obiect precis
de studiu — ornamentele, dispune de principii teoretico-metodologice (caracter stiintific,
principiul rationalismului, istorismului, obiectivitatii, umanismului) si o metodologie proprie,
poseda limbajul stiintific,scop teoretic si valoare practica care-i permit s& exprime volumul
de cunostinte intr-o maniera explicit-inteligibila. Alte criterii ce apartin ornamentologiei ca
stiintd sunt: articularea inteligibild si constituirea relatiilor de interdisciplinaritate cu alte
domenii de cunoastere stiintificd cu un orizont de cunoastere mai larg si mult mai
aprofundat (istoria, etnografia, arheologia, geografia, stiintele socio-umane, cinematografia,
estetica) etc. Ornamentologia este stiinta inteligibila, organizaté logic dupd un anumit
sistem de valori, este creatoare de valori, de cunostinte si de deprinderi practice noi.

Din punct de vedere semantic ornamentologia ca stiintd poate explica multiplele
semnificatii ale mesajelor in care s-au cristalizat prin superbe imagini framantarile si
aspiratiile istoricului, scriitorului, artistului, plugarului, iar prin ei si a intregului popor
care a avut mereu grija sa le imbogateasca, sa le renoveze pentru ca acestea sa fie
cele mai frumoase si sa fie transmise la alte generatii. De altfel, articolul prezent este
un argument in acest sens.

De aceea pe langa celelalte domenii ale artei, portul popular este un izvor important
pentru studierea istoriei entice. Prin componenta, structura morfologica, cit si prin
elementele ornamentale, cromatice imbracamintea constituie o parte componenta de
baza a culturii populare. Prin detalii de croi si décor, camasa a marcat, in comunitatea
rurald, traditionald, statutul social si material al purtatoarei, virsta, ocaziile cat si
apatenenta la o anumita zona etnografica.

Camasa constituie elemental de maxima concentrare estetica a costumului,
neintalnindu-se niciodata doua piese identice in ceea ce priveste modul de: asociere a
motivelor ornmentale in cadrul structurilor decorative sau a alegerii nunantelor
coloristice.
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Multiplele functii pe care le-a avut camasa: marca de identidate etnica si zonala,
semn care indica varsta, ocaziile, starea civila, sociala si materiala a purtatoarei, cat si
functia simbolica, rituala, in ceremonialul nuntii, reliefeaza imporanta deosebita a
acestei piese in complexul ansamblului vestimentar femeiesc.
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