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COLABORARI ARTISTICE INTERNATIONALE

DRAGNEYV Lilia

Institutul Patrimoniului Cultural, Academia de Stiinte a Moldovei

Abstract: International artistic collaborations. The first attempts of regional collaboration in
the framework of projects promoted by the Chisinau Center for Contemporary Art were
made at the very start of the Center’s activity. Collaboration with the neighboring countries
was certainly a more natural way for defining a common cultural identity, and synchronizing
the techniques of the domestic contemporary artistic discourse by identifying social, geo-
political, economic and cultural similarities. The scope of interest was aligned along two
directions; one would be towards Romania and the other one - towards Ukraine, and Russia.
The social environment of the Republic of Moldova was and still remains oversaturated with
a multitude of local signs and symbols that created a so-called topos perceived and
interpreted in different ways by both locals, and neighbors, and gradually turning into
platitudes, atavisms deprived of their semantic meaning. For the time being, it can be
regarded as a bilateral perspective collaboration with research character, involving many
practices and disciplines and having all the chances to become dynamic and continuous.

Cuvinte cheie: colaborare artisticad internationald, artd contemporand, grupare artistica,
proiect regional, Centrul pentru Artd Contemporana

Articolul se rezuma la elucidarea cooperarilor artistice internationale regionale intre
Republica Moldova, Romania, Ucraina si Rusia din a doua jumatate a anilor '90 pana in
prezent. Pentru realizarea studiului au fost utilizate metodele de cercetare istorico-
comparative, aplicarea carora a permis evaluarea proceselor si fenomenelor artistice,
dar si cea istorico-teoretica care a favorizat sintetizarea procesului evolutiv.

Dupa anii '90 o parte din studentii basarabeni de la facultatile de arte pleaca sa-si
continue studiile in Romania, mulfi dintre care se stabilesc acolo cu traiul continuand
cariera sa artistica in afara Rep. Moldova, dar referindu-se la contextul ,moldovenesc”.
in aceasts ordine de idei asi vrea sa mentionez romanul lui Alex Vakulovski, ,Pizdet”,
aparut Tn 2002 la Bucuresti care, intr-un stil punk, prezinta viata studentului
basarabean, aflat in mediul universitar roméanesc.

Vasile Ernu, nascut la Odesa, in 1971 (din 1990 traieste in Romania) inregistreaza
experienta comunismului prin care a trecut intr-o carte aparuta in 2007, numita ,Nascut
in URSS". O realizare reusita in acest sens este proiectul Planeta Moldova initiat de un
grup artistic (Mitos Micleusanu si Florin Braghis — cetateni ai Republicii Moldova) format
in Romania. Grupul este cunoscut pentru ironia si sarcasmul sau, cat si pentru
scenetele, animatiile si muzica in care se foloseste un argou ce poate fi numit
.,moldovenesc”, insa doar ca un aspect al culturii orale profane creat dintr-un amestec
de romana si rusa. Grupul a debutat cu un internet site adresat moldovenilor, dar
paradoxal, a devenit popular chiar in Roméania. Din 23 septembrie 2006, pe TVR2,
Planeta Moldova prezinta Planeta Romania, in fiecare vineri, la 22:30. Emisiunea a fost
0 conversatie intre cei doi membri ai trupei pe teme din cele mai diverse - discutii
filosofice, sofiste, absurde, care adesea apar sub forma de animatie. Publicarea piesei
Nicoletei Esinencu ,Fuck You, Eu.ro.Pa!” in reader-ul Pavilionului Romaniei la a 51a
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editie a Bienalei de la Venetia (2005) a starnit controverse politice atat in Republica
Moldova cat si in Romania. In 2006 Esinencu participa la Periferic 7 — Bienala
Internationala de Arta Contemporana din lasi, iar in 2007 este invitata sa participe in
proiectul lansat de Marius Babias ,Spatiul Public Bucuresti”. Proiectul Nicoletei
Esinencu A(Il)Rh+ invita la o incursiune in cartierele Bucurestiului printr-o piesa de
teatru despre realitatea discriminarii, pe traseele de fiecare dimineata ale romilor in
cautare de fier vechi.

Acestea sunt cateva exemple care, in pofida reusitei vadite a realizarilor artistice,
sunt directionate pe un singur vector — Rep. Moldova — Romania si intr-un mod direct
sau indirect (dupa caz) se reduc la prezentarea contextului local (moldovenesc) in
Romania. Fluxul invers insa lipseste aproape cu desavarsire.

Primele tentative de colaborare regionala in cadrul proiectelor promovate de
Centrul pentru Artd Contemporana de la Chisindau au avut loc chiar la Tnceputul
activitatii acestuia. Atunci s-a mizat pe generatia tanara de artisti, invitati sa participe la
taberele de vara organizate de KSAK (atunci CSAC) [1]. Astfel, in cea de-a doua
tabara CarbonArt au fost invitati sa participe artisti din Ucraina (Odesa) si Roméania.
Sunt prezenti artisti, critici de arta si teoreticieni de peste Prut, Ucraina si Rusia si la
alte evenimente de acest fel (Expozitia si simpozionul Kilometrul 6, Expozifia Mesaje de
la Tzara, Festivalul de performance Surasul Giocondei, etc.).

Bineinteles, ca o colaborare cu tarile vecine era o cale mai fireasca in definirea
unei identitati culturale comune si in sincronizarea procedeelor de evolutie a discursului
artistic contemporan autohton prin identificarea unor similitudini de ordin social, geo-
politic, economic si cultural. Aria de interes era orientata in doua direciii, una ar fi fost
spre Romania si cealalta spre Ucraina, Rusia.

Cu toate ca Centrul de Arta de la Chisinau facea parte din refeaua Centrelor Soros
pentru Arta Contemporana [2] si schimbul de informatii avea o circulafie continua,
colaborarile regionale se produc cazual si mai mult din initiativa unor ,emisari”’ veniti in
Moldova sa adune informatie despre scena artistica locala sau din contacte privare ale
artistilor sau curatorilor de aici. Posibil ca interesul centrelor SOROS din Europa de Est
era in special orientat spre realizarea unor proiecte cu institufiile si initiativele din Vest
si nu cu tarile vecine. Destul de avantajoasa a fost colaborarea cu tarile vecine in
reteaua tarilor Balcanice (BAN), de altfel si Balcanii in sine prezinta o alteritate tentanta
pentru curatorii din Vest. Cu toate acestea, colaborarea regionald mai intensa se
produce in interior, in special intre tarile fostei Yugoslavia unde, dupa caz, in special in
evenimentele organizate de curatorii din vest, mai apar si alte tari balcanice (Romania,
Bulgaria, Turcia etc.) [3]. Republica Moldova apare in dihotomia Europa-Balcani si mai
rar, cu unele exceptii, chiar deloc. De altfel, nici ,estul” (Rusia, Ucraina...) nu este
indeajuns interesat in colaborarea cu o tara vecina, fiind mai tentati de o relatie cu
Europa de Vest. Bunaoara, relatia cu artistii din Ucraina (in special din Odesa) are o
continuitate datorita contactelor directe intre artisti, create in timpul taberelor de arta
vizuala.

Prima relatie cu Rusia s-a produs prin intermediul Tatyanei Mogilevskaya (critic
independent de arta media, stabilita atunci la Moscova) venita la Chisinau cu Gilles
Morel pentru a investiga productia video locala pentru colectia de arta video din Rusia,
Ucraina si Moldova ,Vent d’est”.

Tatyana Mogilevskaya a facut naveta Moscova-Chigsindu de mai multe ori
participand la evenimentele Centrului si prezentdnd publicului local compilatii din
colectia ,Vent d’est”. In vara anului 1998, in colaborare cu Octavian Esanu si Viadimir
Bulat, realizeaza un proiect in ideea participarii artistilor din Moldova la Expozitia ,Statia
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de testare a simfirilor” (curator Gheorghi Nichici) Tn cadrul Forului International al
Inifiativelor Artistice de la Moscova. Acest eveniment a fost o actiune care a intrunit
proiecte de arta contemporana din Moscova, de la periferiile Rusiei, din Tarile Baltice si
Moldova. Expozitia a fost organizata de Comitetul de Cultura al Municipiului Moscova,
Centrul Soros pentru Arta Contemporana din Rusia, Centrul international muzeistico-
expozitional ,,Olimp”.

O alta directie este explorata odata cu colaborarea dintre Centrul KSAK (atunci —
CSAC) si IDEA Design & Print, Cluj in editarea publicatiilor Centrului. De aici rezulta
realizarea unui proiect care a presupus o colaborare intre KSAK, Fundatia IDEA si
Fundatia TRANZIT, care a insumat o serie de expozitii si prezentari in mai multe locatji
ale Clujului cu genericul ,Basarabenii in tranzit la Cluj” (Cluj, 1999).

Mediul social al Republicii Moldova era si este suprasaturat de o multitudine de
semne si simboluri locale, care au creat asa-numitul topos, perceput si interpretat cat
de bastinasi, atdt si de vecini in mai multe feluri (diferite unul de celalalt),
transformandu-se treptat in niste banalitati, atavisme lipsite de Tincarcatura lor
semantica.

Drept un moment de autoidentificare in relatia Moldova-Romania si Moldova-Rusia,
de KSAK, in 2001 a fost lansat proiectul Semne ldentitare — ,Semnul Moldovenesc”
(organizat in colaborare de curatorii: Lucia Macari, Lilia Dragneva (Moldova), Oleg
Petrenko (Russia)). Acest proiect a reprezentat o incercare de conlucrare dintre artistii
invitati din Roméania, Rusia si Moldova [4]. Tematica — problema identitatii spatiului
dintre Nistru si Prut si impactul simbolurilor nationale asupra artei actuale. Astfel, la
eveniment au participat atat ,gazdele” (Moldova), cat si ,musafirii” (Romania, Rusia),
ceea ce a creat un fel de ,tensiune ideologica” privind abordarea totalitatii de semne si
mituri vazute cu ochii proprii si cu ochi straini. Expozitia a evoluat pe marginea mult
discutatei ,specificitati locale”, incercdnd sa analizeze, din perspectiva culturala,
fundamentele numitei ,specificitati” [5].

Cu toate acestea, cu Centrele vecine din reteaua CSAC din Odesa, Kiev si cel de
la Bucuresti Centrul de la Chiginau a avut o relatie cu un caracter colegial intre doua
institutii, dar care se rezuma la un schimb informational si s-a redus la vizite de scurta
durata si niste prezentari ocazionale. Dar si exemplele unor colaborari enumerate mai
sus nu au avut o continuitate, periodicitate sau o relatie de durata. Totusi, au existat
niste realizari singulare, dar care, din anumite circumstante, n-au mai evoluat.

Chiar de la aparitia Centrului s-a pus problema mediatizarii procedeelor artistice noi
si initierea unui discurs critic al mediului/contextului artistic autohton. Aceasta s-a facut
prin intermediul revistei ART-hoc, editate si difuzate de Centru. Primul numar al revistei
ART-hoc a aparut in toamna anului 1996. Scopul propus a fost de a explora reperele
discursului teoretic local, de a stimula atitudinea critica in Arta Contemporana, precum
si aparitia noilor idei, conceptii si proiecte in peisajul artistic local. De asemenea, pentru
a ridica nivelului cunoasterii Artei Contemporane internationale, s-a pus accent pe
informarea publicului asupra scenei artistice din Moldova si din afara, la fel si asupra
diverselor discursuri, constructii teoretice, texte de specialitate si interviuri cu
teoreticieni si artisti consacrati.

Deoarece revista aparea in limba romana distributia ei se facea preponderent in
Moldova si Roméania. De altfel si redactorul-gef al revistei, care este criticul de arta
Vladimir Bulat, era stabilit la Bucuresti. In aceste circumstante, revista capatd o
identitate dubla, ce arata o strategie editoriala confuza. in unele cazuri vectorul
reprezentativ si informational era indreptat intr-un sens invers fa{d de punctul de
referinfa. Unda ,adresarii catre public/cititor” si continutul nu venea din Moldova, ci din
Romania, si nu neaparat era adresata catre Moldova, astfel depasind proportia infor-
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mationala intre Moldova si Romania in cazul unei reviste editate la Chiginau si pentru
mediul artistic si cultural din Moldova.

In 2004, in parteneriat cu proiectul relations, Berlin, Centrul KSAK lanseaza
proiectul TV ALTE ARTE — un program de 30 de minute, dedicat Artei Contemporane,
difuzat de doua ori pe luna la TVM. Acesta, chiar de la aparitie, a incercat sa creeze un
spatiu public in care sa fie puse in discutie varii aspecte din sfera culturala si artistica a
tarii. Tindnd cont de faptul, ca unul din componentele emisiunii consta din contributiile
si lucrarile artistilor din strainatate, acest lucru a stimulat in mare masura iesirea la un
dialog cultural si o finuta artistica adecvata, potrivit fluxului de idei international.
Reportajele ALTE ARTE imbinau evenimentele locale, regionale si internationale. Aici
erau prezentate diverse institutii, galerii, evenimente, interviuri cu artistii; au fost
realizate reportaje care oglindeau in profunzime subiecte sociale relevante pentru
Republica Moldova. De reguld, pentru realizarea reportajelor regionale reporterii ALTE
ARTE mergeau in deplasari in Romania, Ucraina si Rusia. Prin aceste contacte directe
si omniprezenta a fost creata o platforma comuna si autentica de ordin informativ, dar
si analitic, regional.

Ca si in situatia cu revista ART-hoc, si programul ALTE ARTE nu a reusit sa obtina
o continuitate care se astepta de la niste proiecte mass media. Prima este lansata la
aparitia Centrului (CSAC), si este integral finantata de Fundatia Soros, iar Programul
TV a fost un proiect inifiat in colaborare cu relations si finantat de Fundatia Federala
Culturala Germana. Ambele au fost proiecte cu o durata limitata si odata cu finalizarea
termenului sunt foarte dificil de continuat cu suportul unui alt finantator. Neavand nici o
sansa de a obtine suport local, este de asemenea complicat de a gasi o finantate
durabila pentru un proiect deja demarat sub aceiasi identitate, dar de la o alta fundatie
sau donator. O sansa de a continua aceste doua proiecte ar fi prin intermediul unei
colaborari intre Moldova si Romania, dar intr-o cu totul alta formula si format.

In pofida unor colaboréri de lungé duratd dintre Romania si Moldova in cadrul
»Saloanelor Moldovei” organizate de UAP Bacau si Chiginadu, din initiativa pictorului llie
Boca si muzeografului Geta Barbu, cu scopul de a reuni artistii plastici de pe cele doua
maluri ale Prutului, acestea au fost reduse in mare masura la niste relatii formale:
artistii produc si isi expun lucrarile, iar juriul, ca in vremurile bune, imparte premiile... S-
a considerat ca este o modalitate de a prezenta niste realizari individuale, insa nu este
vorba despre nici un demers artistic si nici o analiza critica a unui sau altui context sau
a unor relatii inter-regionale. Mesajul artistic este lipsit de articulare, nemaivorbind
despre modul de expunere, care este doar o prezentare a lucrarilor, departe de un
concept curatorial articulat.

La Tnceputul anilor 2000, la Chigindau, a aparut inca o inifiativa artistica — Asociatia
Tinerilor Plasticieni din Moldova OBERLIHT. Grupul realizeaza o serie de proiecte la
Chiginau, implicand artistii tineri, in marea majoritate studen{i de la facultafle de arte.
Optand pentru o decentralizare si escapada din limitele geografice ale capitalei, asociatia
inifiaza cateva proiecte care implica zonele rurale si regiunile din Moldova. Astfel, in 2003
este organizat proiectul — al 9-lea pod — care se lanseaza in Pinacoteca din Tighina, Galeria
de arte din Dubasari, Galeria de arte si Scoala de arte plastice pentru copii din Rabnita. De
asemenea, in 2005 este organizata o tabara de creatie cu genericul ,Ruta Macaresti”, in
care sunt implicati, pe langa artistii veniti din Chisinau, comunitatea locala, inclusiv copii si
elevi din satul Macaesti. Toate acestea se inscriu intr-o preocupare de a sonda contextul
local, dar si cel de natura post-conflictuala (Transnistria).

Ca o continuitate a initjativelor Oberlicht a fost proiectul din .A in .B (din punctul A in
punctul B), care a prevazut o colaborare intre artistii din Romania si Moldova. In 2006
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Asociatia lanseaza proiectul de lunga durata INTERVENTII ,conceput sa exploreze forma,
dimensiunea ideatica/conceptuald, contextele in care poate fi degajat,
vizibilitatea/invizibilitatea, temporalitatea actului de interventie” [6]. Proiectul este realizat in
mai multe reprize. In special, Interventii 2 aduce in prim-plan substratul social. in una din
aceste interventjii un grup de artisti tineri, condusi de losif Kiraly, redescopera numeroase
zone mai putin vizibile ale Chisinaului (Stadionul Republican (in reconstructie), Lacul
Morilor, Cimitirul Evreiesc, inchisoarea Centrald din Chisindu, cartierul Pietei Centrale,
Uzina de Televizoare (actualmente abandonata), zonele industriale etc.).

Etapa a lll-a a proiectului INTERVENTII vizeaza cunoasterea si valorificarea spatjului
public. Aceasta etapa este conceputa ca un proiect international, care implica o colaborare
cu artigtii si teoreticienii din tarile Balcanice, in special cu cei din Roméania. Etapa finala
urmeaza s fie prezentata in spatiile publice din Chisindu si Bucuresti. in 2004 la Chisindu
apare o alta grupare artistica - ,IZM”, formata din 7 artisti tineri, care elaboreaza proiecte in
grup. Este o formatie autodidacta si productiva. In mare parte, acestia produc actiuni si
performance, orientate spre analiza si critica situatiei actuale din societate. Fiind toti vorbitori
de rusa, vectorul este orientat, in marea masura, spre Rusia si Ucraina. Astfel, ei participa
la mai multe proiecte din Moscova (Bienala de Tineret), Ecaterinburg, Odesa etc.

Colaborarea Centului cu Asociatia Vector a pornit inca din anii '90. Astfel, artistii din
Moldova participa la festivalul Periferic 2 (in 1998) si Periferic 3 (in 1999). Ulterior, festivalul se
transforma in bienala, iar curatorii vin cu regularitate la Chisinau pentru a selecta artisti din
Moldova. Artistii de la lasi participa la evenimentele lansate de KSAK. Respectiv, de multe ori
artistii si curatorii din Moldova sunt invitafi pentru a face prezentari si prelegeri la lasi. Daca in
acest caz e vorba mai mult de un schimb informational la un mod general si artistic, dar cu un
caracter individual, — atunci proiectul RO-MD/Moldova (in doua scenarii, realizat de Centrul
pentru Arta Contemporana, Chisinau, in parteneriat cu Asociatia Vector de la lasi) isi propune
o incursiune artisticd bine determinatd in contextele socio-politico-economic din regiunile
Moldova din Roméania si Republica Moldova. La moment, aceasta poate fi considerata o
colaborare bilaterala de perspectiva, cu caracter de cercetare, care implica mai multe practici
si discipline si care are toate sansele sa capete un caracter dinamic si o continuitate.
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