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ROLUL LINIEI IN ORGANIZAREA PLASTICO-LINIARA A FORMEI
COSTUMULUI PENTRU FEMEI IN RETROSPECTIVA ISTORICA.

CERCASIN Marina

Universitatea Tehnica a Moldovei

Abstract: Aspects of the constructive-linear evolution of the shapes of the women’s
costume. The shape of the costume always represents a dynamic system of interaction
between its elements. The organizing principle of the form can be traced by studying its
structure. Each element used in the costume composition solving, brings a significant
contribution to the final result. Generally, the modeling of the costume shape can be
achieved by different means — technological, constructive methods or both of them
combined. Namely, constructive methods involve projection of different types of line on the
surface of the shape. This research paper addresses the problem of determining the
constructive — decorative role of the line in the process of creatingwomen’s costume.
Starting from the idea that creation is improving in history, it was necessary to study the
evolution of the shape of the costume and also analyze the role of the constructive -
decorative line during this process.
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Pentru analizarea procesului de evolufie a costumului forma este o dimensiune
definitorie, detinand calitatea de a impregna cele mai esentjale trasaturi ale timpului. Costumul
pune in evidenta anumite aspecte formale, sociale, culturale, conceptuale etc. ale mediului,
care prezintd o generalizare a realitéti complexe. Transformandu-se in timp, forma
vestimentard pastreazd anumite trasaturi specifice si aceaste particularitéti distinctive
contureaza o anumita perioada in evolutia costumului. Astfel, ,citirea” si perceperea unei
forme concrete a costumului este strans legata de timp si de spatiu. De fapt, forma este o
constructie complexa caracterizata prin aspect geometric, structura, material, greutate vizuala
s.a.m.d. Trasaturile esentiale ale formei Tn design constituie: legatura armonioasa a
elementelor in intreg, prezenta unei anumite structuri si exprimarea unei anumite imagini
artistice. Constructia costumului istoric determina aspectul exterior si forma spatiala a
imbracamintei, precum si caracterul divizarilor acesteia in parti componente, metodele de
asamblare a lor intr-un intreg.

De-a lungul timpurilor, evolutia formei costumului a fost conditionatd de foarte multi
factori, printre care: materiale si tehnologii de fabricatie, factori economici, nivel de
dezvoltare sociala si culturala etc. Indispensabil, evolutia formei vestimentare este in
stransa legatd cu dezvoltarea societdtii, deoarece costumul reprezintd un mijloc de
exprimare individuald si de grup, care reflectd pozitia sociald a individului, cultura, religia,
etc. Evolutia este o forma de dezvoltare, prin care schimbarile calitative se produc treptat,
intr-un timp mai indelungat. Deci, aparitia unei noi forme este legatd de consecutivitatea
schimbarilor si acumularea calitativa si cantitativa a acestora de-a lungul timpului.

In evolutia formei costumului poate fi urmériti si evolutia croielii acesteia, precum si a
rolului elementelor constructive si decorative in costum. Linia, in acest context, este un
mijloc de expresie artisticd foarte important si problemele care pot fi solutionate prin
intermediul liniei, modalitafile de utilizare a acesteia in design, sunt practic inepuizabile si
extrem de complexe.
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Istoricii preocupati de domeniul modei si a designului leaga inceputurile acesteia
cu perioada antichitafii. Astfel, in antichitate, vestimentatia se constituie din niste repere
de forme simple, necroite, suprafete de material de forma dreptunghiulara, semicerc
sau elipsa. Asa cum nu erau cunoscute sisteme complexe de croire si vestimentatia se
forma prin draparea tesaturii pe corp, linia, in aceste costume, are rolul de a descrie
forma si silueta, de a reda plastica suprafetei formei, precum si de a accentua pozifia
nivelurilor constructive ale formei.
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Figura 1: Siluete reprezentative perioadei antice.

In perioada evului mediu tirziu apar noi tipuri si forme de costum, care pun in
valoare corpul prin croieli complicate. Croitorii acelor vremuri sunt buni cunoscatori ai
anatomiei corpului uman. Astfel, infelegand caracterul fiecarei miscari de articulatie, au
descoperit aproape toate tipurile de croi, care au ,rezistat” pana in zilele noastre. in
aceasta perioada apar liniile constructive in costum. Se descopera posibilitatea de a
remodela corpul intr-un mod artificial, prin costum, in conformitate cu idealul de
frumusete, pe care si-l creau oamenii, sub influenfa diferitor factori (culturali, sociali,
religiosi, s.a.).

Costumul a inceput sa evidentieze din ce in ce mai mult forma siluetei feminine.
Rochiile se ajustau pe corp pana la nivelul soldurilor. Pana a se inventa pensele,
ajustarile se faceau cu ajutorul sireturilor in fata si la spate. Catre secolul XIll, rochiile
devin foarte ajustate, ceea ce a determinat aparitia sistemelor de inchidere cu nasturi si
butoniere. Acest procedeu, la randul sau, genereaza ideea sectionarii rochiei in doua
parti: corsaj si fusta. Din acest moment, in decurs de citeva secole, evolutia costumului
feminind este urmaritéd din punct de vedere al modificéarii pozitiei principalelor niveluri
constructive, al schimbarii volumelor formei si al plasticii suprafetei formei.

Tn secolul XIV corsajul rochiei se scurteazd pana sub bust si este foarte ajustat, iar
fusta cade in falduri grele si ample. Liniile de silueta, precum si cele constructiv-
decorative, amintesc aceleasi liniile verticale, usor arcuite, care se urmaresc si in
arhitectura gotica. Linia umarului este coboratd. Manecile puteau fi inguste sau foarte
lungi si largi. Catre sfarsitul secolului XIV rochiile devin foarte ample si lungi, apare
trena, care putea ajunge pana la cativa metri.

Remarcabil este faptul, ca incepand anume cu perioada evului mediu, linia capata
in costum functie constructiva, reiesind din necesitatea ajustarii produsului vestimentar

pe corp si a obtinerii formei spatiale complexe a acestuia, constituita prin asamblarea
mai multor repere.
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Figura 2: Silueta feminina in perioada medievala.

In secolul XVI costumul feminin se deosebeste prin forme ample. Frumusetea
conceputa ca armonie si echilibru era exprimata prin forme geometrice regulate,
stabile. Feminitatea este determinata de modestia liniilor drepte si a divizarilor simple.
Costumul este alcatuit din corsaj si fusta. Corsajul era foarte rigid, realizat din panze
rigide si intarit cu oase de balena sau tije metalice. Era proiectat in asa mod, incat sa
aplatizeze bustul si sa stranga talia. Corsajul prezinta atat linii constructive, care nu
sunt vizibile si servesc doar la crearea formei, cat si linii constructiv-decorative. Este
accentuata linia de simetrie a partii din fata, in care este plasat sistemul de inchidere cu
nasturi si butoniere. Liniile constructiv-decorative prezinta si liniile de relief, care
sectioneaza corsajul, fiind accentuate prin panglici, dantele sau canturi. De asemenea,
liniile de relief ofera posibilitatea realizarii detaliilor din tesaturi diferite. Astfel, in
costum, adesea reperul central al corsetului era realizat din tesaturi contrastante. Fusta
era ampla, de croiala ,soare”, sustinuta de o carcasa rigida din cercuri de lemn sau de
metal.

Evolutia modei feminine in secolul al XVll-lea a cunoscut diferite aspecte. Spre
deosebire de perioada renasterii, in care silueta costumului este descrisa de linii reci,
costumului in stil Baroc ii este caracteristica silueta alungita descrisa de linii curbe.
Incepand cu secolul XVII se modifici unele aspecte ale costumului, dar din punct de
vedere constructiv, ca si in perioada precedenta, rochia se constituie din corset si fusta.
Decolteul era adancit, de forma patratd. Linia umarului era usor curbata in jos.
Manecile erau lungi pana la articulatia manii sau trei sferturi si largi, care puteau fi
stranse in céateva locuri cu panglici sau chiar sectionate prin linii constructive si
modelate in forma de ,felinare”. Forma corsajului era creata prin linii de divizare
constructive, iar fustele — incretite in talie, cu falduri. Din punct de vedere
proportional — corsetul se scurteaza (comparativ cu cel din perioada
renagterii), iar fusta se alungeste. In decursul secolului XVII, treptat, se urméreste
tendinta de alungire a siluetei feminine, corsajul se ingusteaza si fusta se micgoreaza
in volum.

Figura 3: Siluetele feminine representative pentru:
a) perioada Renasterii; b) stilul Baroc; c) stilul Rococo
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Secolul XVIII a adus schimbari importante in toate domeniile artistice, inclusiv in
costum. Silueta feminina prezinta curbe moi, fluide, care creeaza o imagine fina si
gratioasa. Costumul de la curte urmarea marcarea hotarata a deosebirilor sociale prin
forme masive si incomode, subliniind privilegiul clasei superioare nemuncitoare.
Corsetul rigid strangea talia, conferind siluetei feminine aspectul de “clepsidra” si
evidentia cele mai importante trasaturile ale torsului feminin. Forma acestuia, la fel ca si
in perioada anterioara, era obfinuta prin linii de divizare verticale, accentuate cu dantela
introdusa in cusaturi. Decolteul adanc de forma patrata era garnisit si el cu dantela.
Maneca avea lungimea péana la cot si la terminatie era garnisitéd cu volane din dantel3,
suprapuse in mai multe straturi, aranjate dupa principiul nuantarii. Corsetele fabricate
in aceasta perioada erau foarte sofisticate, adevarate capodopere ale croitoriei. Forma
fustei era creata de o carcasa in forma de cupolad, care la inceput era construita din
cercuri de lemn, apoi din oase de balena si, in final, din sarme, legate cu panglici.
Proportional, in aceasta perioada, corsetul devine foarte mic, iar fusta foarte ampla.

La sfarsitul secolului XVIII apare o noua directie in arta, dirijata de curentul
clasicist, sub influenta Angliei industriale. Noile croieli se caracterizeaza prin forme
stricte si clare, cu suprafete netede obtinute prin divizari constructiv-decorative.
Perioada revolutiei franceze de asemenea aduce schimbari radicale in moda. Astfel,
noile tendinte apareau spontan, ca o reactie la unul sau alt eveniment. Inspirati de
idealul libertatii si egalitafii, oamenii si-au indreptat atentia catre imaginea lumii antice,
democratice si cu principii morale inalte. in rezultat, conceptele despre frumusete se
schimba radical, fiind influentate de arta antica si, in special, de statuara greco-romana,
care a devenit hotaratoare atat pentru structura corpului in proporiii si dimensiuni, cat si
pentru realizarea costumului. S-a renuntat la corsetul rigid si la fusta ampla pe
crinolina, in favoarea unei siluete mai naturale, care scoate in evidenia formele
feminine prin drapaje din tesaturi albe, transparente. Rochia-tunica din muselina, batist,
poplin sau tul, avea corsajul foarte mic, care se termina sub bust, iar fusta dreapta se
mula liber pe corp. Talia ridicatd adesea era marcata cu panglica decorativa. Decolteul
era foarte adancit, de forma ovala sau patrata. Uneori rochia acoperea partea din fata
pana la gat, iar linia decolteului prezenta doar o divizare constructiv-decorativa.
Maneca putea fi scurta in forma de felinar sau lunga si stramta si, in acest caz, pe
capul de maneca se mai faceau niste divizari constructiv-decorative transversale, care
erau accentuate cu volanase din dantela. Acelasi tip de divizari constructiv-decorative
transversale apar si la poalele fustei. Silueta dreapta si liniile de divizare transversale,
in partea superioara si inferioara a formei, creeaza efectul psihologic de echilibru si de
statica, apropiind figura de aspectul unei coloane.

Catre anii ‘20, se modifica caracterul linillor in costum. Corsajul rochiei se
alungeste putin si acum, se termina un pic mai sus de pozitia normala a liniei taliei.
Forma corsajului se modeleaza prin multiple linii de divizare constructiv-decorative.
Linia umerilor este usor curbata, iar decolteul foarte adincit. Minecite puteau fi lungi
pina la articulatia minii sau foarte scurte, dar in ambele cazuri cu capul de mineca
bufat. Fusta capata si ea mai mult volum si devine mai evazata spre terminatie, care in
continuare se accentueaza prin linii orizontale de divizare, prin aplicatii de panglici,
dantele, broderii organizate in frize.

Tn anii "30 ai secolului XIX romantismul isi atinge apogeul. Ridicandu-se impotriva
a tot ce era static, inghetat si intepenit in vechile oranduiri, generatia romanticilor se
opunea, firesc, viziunii clasice, cultului antichitafii, promovate de imperiu, prin care
dorise sa-si statorniceasca definitiv dominatia, proclamand frumusetea ideala ca
eterna. Manifestandu-se in literatura, muzica sau artele plastice, curentul romantic a
marcat si viziunea asupra omului, pe care costumul a urmarit sa o realizeze practic.
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Femeia era ,un suflet fara trup” si costumatia urméarea sa transforme fiinta vie intr-
un vis fara substanta, rod al fanteziei.

Noua silueta se caracteriza prin contrastele de volume, care se accentuau prin
ajustari si evazari (coafura masiva - gat subiire - maneci umflate - talie stransa - fusta
larga - glezne fine). Vesmintele contrafaceau anatomia corpului, ascunzand articulatiile.
De la decolteul oval sau pelerina care il acoperea, cusatura umarului cobora pe brat,
stergdnd carura si alungind vizual linia umarului, iar méanecile gigante, sustinute si
modelate cu sirme si vata, mascau cotul si accentuau articulatia ingusta prin manjete.
Talia de viespe era strans incorsetata, iar fusta era evazata pe jupoane de muselina.
Spre deosebire de f{inuta ingusta si zvelta de la inceputul secolului, catre mijlocul
aceluiasi secol forma si silueta costumului este dezvoltatd mai mult pe directie
transversala. Tn plus, volumele mari ale manecilor si ale fustelor se accentueaza prin
liniile de divizare transversale, in care sunt introduse volane si dantele.

1 84

Figura 4: Silueta costumului Figura 5: Silueta costumului feminin n
feminin n stil Empire. perioada romantismului.

In a doua jumétate a secolului XIX costumul feminin devenea tot mai somptuos, cu
volumele crinolinelor din ce Tn ce mai enorme, Tncarcat cu multe detalii, volane, broderii
etc. Ins&, spre deosebire de formele anterioare, costumul incepe s& capete proportii
bine armonizate si structurate. Linia taliei si a umerilor revin la pozitia lor normal,
exagerat ramanand doar volumul fustelor.
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Figura 6: Silueta costumului feminin la sfirsitul secolului XIX.
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Incepand cu anii ‘70 se dezvoltd industria confectiilor, in special a celor pentru
barbati, dar si in tinutele femeilor au loc schimbari radicale de siluetd. Se modifica
forma carcasei rochiei. La fel ca si pAna acum, rochia se compunea din corsaj si fusta.
Crinolina este Tnlocuita de turnura, care era ingusta pe linia soldurilor si cu amploare in
partea din spate. Corsajul devine foarte ajustat, ajungand pana la solduri, cu multiple
linii de divizare constructiv-decorative verticale. Catre inceputul anilor ‘80 ai secolului
XIX fusta se ingusteaza considerabil, devenind dreapta in fata si cu trena la spate,
aranjata in falduri pe turnura.

In anii 90 ai secolului XIX tot mai mult se resimta influenta costumului barbatesc in
cel femeiesc. Datorita primelor femei emancipate, printre care scriitoarea Jorj Sand si
dansatoarea Lola Montes, care au purtat costum barbatesc, in moda feminina au fost
introduse asa elemente precum: gulerul apretat, manjetele, cravatele, tesaturile si liniile
de croialad caracteristice anume costumului barbatesc. in garderoba feminina apar
jachetele. Totusi, corsetul ramane piesa vestimentara de baza. Se considera ca cu cat
femeia avea talia mai supla, cu atat era ea mai aristocratica si mai stilata. Femeile Tsi
strangeau talia pana la extreme. Abia la inceputul secolului XX corsetul trece pe post
de lingerie. Costumul feminin se constituie din jacheta si fustd sau rochie de silueta
dreapta. Liniile de divizare in costum devin mult mai stricte si lucreaza in scopul crearii
unei siluete fine si elegante. Schimbarile rapide si radical care au urmat in tinutele
femeilor, au creat conditi de dezvoltare pentru o noua industrie, cea a modei
contemporane.

Tn studiul efectuat privitor la evolutia formei costmului femenin s-a urmérit rolul liniei
in organizarea compozitiei costumului si modelarea formei siluetei. In rezultat, s-a
constatat ca linia a jucat un rol foarte important in modelarea formei vestimentare — atat
in aspect constructiv, cét si in cel decorativ. Deoarece forma costumului a evoluat lent,
in decurs de secole, de la piese vestimentare necroite la croieli foarte complexe,
respectiv si functiile liniei s-au multiplicat treptat. Astfel, in vestimentatia necroita linia
avea rolul de a descrie silueta si de a caracteriza suprafata formei costumului. Odata
cu descoperirea procedeelor de modelare constructiva a formei, prin intermediul
proiectarii liniilor de divizare, linia capata functie constructiva. lar din momentul cand a
inceput sa fie accentuate cu diferite canturi, panglici, dantele — obtine si functie
decorativa.
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