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The given article highlights the process and the interpretation trends of the thematic subjects
from the Moldovan figurative paintings in the late 60ies. A great interest for the
representation of the ethnographic character of figurative images through a specific epic-
ballad vision has been noticed during this period. This interpretative way supports a more
familiar presentation of the "military-patriotic” subject which was promoted intensively at
those times, providing for the figurative images some ballad-legendary qualities,
characteristic to the national typology. The epic-ballad character of the figurative feature
becomes notorious in the national painting, promoting major idea concepts focused on the
human, spiritual, cultural and national values. The subjects ' message seeks to promote
cultural and artistic values of the national tradition. The evolution of postwar figurative
painting is notable for the frequent plastic and semantic changes, which configure a
continuous forward-looking progress. The most significant creative and artistic change is
noticed in the paintings from the early 60ies, through the decoration and monumentalism
trends of the plastic form. The figurative image of the paintings from that period pronounces
the national character typology with cultural and artistic predilection of the people. In these
plastic implementations, a new interpretive vision is formed, that is interested in the
development of deeply personalized ethnic and cultural qualities of the figures. These
intentions favor the appearance of new plastic and semantic formulations provided with
profound significant metaphoric and symbolic relationships, which shape the plastic image
in a concise and representative manner.
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Tntroducere

Traseul evolutiv al picturii figurative moldovenesti din anii '60 ai sec. XX,
marcheaza un demers progresiv continuu, interesat de solutionari plastice austere
si valente semnificative. In procesul interpretativ al subiectelor intervin schimbari
de ordin plastic si semantic, care dispune arealul imaginii figurative spre o alurd
poietico-baladica patrunsd de subtile conotatii semnificative. Acestea capata un
caracter profund semnificativ in a doua jumaitatea a anilor 60. Rezolutia plastica
recurge la combinatii si structurari specifice de forme, supuse unor stilizari
constructive aspre, apaltizari si decorativizari schematice, ce modifica raporturile
metrice si concordanta obiectiva a figurilor in cadrul real. Compozitia figurativa
creaza o noua dramaturgie plasticd subiectului, utilizand secvente derivate din
amintiri §i imaginatii, conectate la o reflectie senzoriala a realitatii. Prin aceste
mijloace de expresie se coaguleazd conceptul ideatic si viziunea subiectiva a
artistului, concentrate deseori pe un mesaj axiologic ce valorizaza cultura si
traditia etnografica a poporului moldav.

1. Valenta epico-baladica a picturii figurative
Caracterul epico-baladic al figurativului intervine favorabil in canvaua
subiectului tematic ,,eroico-revolutionar” sau ,,militaro-patriotic” intens promovate
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in acea perioada, infiltrandu-i 0 expresie baladico-legendara inmiresmata cu un
profund spirit literar-poietic. Procedeul figurativ combind in sine stilizarea
constructiva, caracterul etnografic al formelor si modelajul facturii plastico-
coloristice, Intr-o asociere cu estetica ornamentala a artizanatului popular. Valenta
simbolico-alegorica devine sesizata prin modelajul plastic al figurilor, caracterul si
postura legendara a acestora, concentrate pe crearea unei imagistici reptezentative
eterne, care sd coaguleze integru toate calitdtile si valorile eroice ale neamului.
Predilectia pentru caracterul epico-baladic al figurativului evoluiaza treptat
la o autonomie ideaticd ce configureazd un compartiment tematic aparte. Acesta
devine dupa mijlocul anilor "60 cel mai consistent, creativ si reprezentativ segment
tematic din pictura moldoveneasca, variind in expresii metafiorice alegorico-
simbolice sau chear filosofice. Prin interpretarea ,.epico-baladica” a subiectului,
figurativul demareaza spre o frumoasda dezvaluire a tipicului etnografic, ce ne
delecteazd cu profunzimea valorilor moral-spirituale,  cultura, traditia, si
obiceiurile sale, care dupa cum spune E. Barbas ,,sugereaza ideea de coeziune si
unitate in urmarirea unui deziderat comun...” (Brigalda-Barbas E,2004, p. 32).
Patruns de multiple convingeri asupra valorilor etnice, etice si estetice ale
neamului, I. Vieru pronunta printr-0 expresie simbolico-alegorica subiectele
tripticurilor ,Fericirea lui Ion” (1967) si ,Baladd despre pamant” (1969),
referitoare la valorile axologice ale neamullui.

Fig. 1. a, b,c. Vieru Igor ,, Fericirea li Ton”, 1967, u/p., 212x130; 212x130; 212x130cm.,
MNAM.

In ,,Fericirea lui Ion” (1967) (fig. 1, a,b,c). (expusd in 1967, la cea ,,de-a
50-a aniversare a Revolutiei din Octombrie”), artistul concentreza vizorul plastic
asupra dezvaluirii trairilor moral-spirituale a omului din cadrul vietii cotidiene,
evidentiind scopurile si rostul major al existentei umane prin: ideea dualitatii,
dragostei, creatiei, pacii si muncii, toate asociate semmificativ cu tipologia
caracterului national, Inmiresmat din arta, folclorul, etnografia si traditia populara.
Figurativul recurge la stilizdri radicale, prin geometrizare, aplatizare si
monumentalizare plasticd ce-i conferd un continut metaforico-simbolic, datorita
caruia se creazd un discurs concis plin de semnificatie. Plastica figurativa este
legatd in cele trei panze printr-o precizie aproape matematicd, ce sugereaza o
cadenta ritmica melodioasa, bine echilibrata si perfect integratd in spatiul plastic.
Prin imaginea sa din fiecare panzd, figurativul sustine continuitatea naratiunii
semantice a subiectului optand pentru un caracter baladic, precum si evolutia
plastico-dinamica a formelor, dispuse deseori simetric in sustinerea ideii de
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perfectiune, dualitate si armonie ,,fericitd”. Aceastd armonie se subantelege si prin
plasarea figurilor singulare in pozitii verticale analogice (simertice), in panzele
marginale ale tripticului, facand legaturi simetrice si cu pomii alaturati, care au
misiunea de Incheiere compozitionala si de articulare plasticé a privirii prin usoara
incovoiere spre centrul compozitiei. in panza de mijloc dualitatea figurativa este
sugerata prin mai multe semne formale, Tn special prin relatia mesterului si figurii
mesterite, prin care se pronunta si legatura afectiva, perceptibild ca o metamorfoza
a ,,dorului”, sentiment sau sindrom des intdlnit in poezia, folclorul si muzica
populard, apoi cele doud pasari, doua ulcioare cu flori sugestive la dragoste, sau
fata de masa alba si tinuta sobra a mesterului sugestiva la sinceritate, compasiune si
devotament afectiv.

Figurativul recurge la o exprimare profundd a trdirilor vietii, printr-0
fuziune a veridicitatii ecourilor psiho-emotionale cu simbolismul-filosofic,
amploarea caruia se dezlantuie in continutul semantic al tripticului ,,Istoria unei
vieti” (1967) (fig.2 a,b,c). de M. Grecu (expusd in 1967, la cea ,de-a 50-a
aniversare a Revolutiei din Octombrie”). Lucrarea ajunge la un inalt nivel creativ,
apreciat si de specialistii de la Moscova fiind mentionata in istora picturii sovietice
ca o ,manifestare expresivd a existentei umane” (CapaObsroBa ., p. 367) si
achizitionatd in fondurile Galeriei ,,Tretiacov”. Pentru valoarea profunzimii
figurative in care ,,problemele filosofice, etice si estetice evoluiaza intr-0 integritate
complexa” (Kocruna E., p. 148), lucrarea devine un ,fenomen” al valorilor
nationale si un ,,succes”- al ,,epocii” hardzit cindva de artist (Toma L., 2004, p.
22). Continutul informational al acestei compozitii oferd o delectare meditativa
asupra vietii, cu miltiple interferente cognitive si afective a trairilor emotionale,
interpretate prin forme simbolice si metaforice, ,,Jludnd ca bazad viziunea simbolica
de reprezenare a lumii, utilizdind pe deplin posibilitatile de expresie ale culorii,
pictorul a creat un chip artistic nestiut pana atunci de creativitatea plastica
moldoveneascd” (Spanu C., 1993, p. 6) (sursa 5). Valoarea conceptuald a acestei
compozitii in viziunea criticului C. Spanu- ,,nu este numai un simbol al picturii
nationale, dar si o chintesentd a natiunii...” (1993, p. 96) (sursa6) exprimatd prin
valorile social-umane pe care le suscita in imaginea figurativa.

Fig.2 a, b, c. Grecu Mihai ,, Istoria unei vieti”, 1967, u/p Galeria ,,Tretiacov”” Moscova.

Privind integral compozitia ,,Istoria unei vieti” (fig. 2 a,b,c), ramanem
surprinsi de strategia organizatirica a structurii compozitionale, in care figurativul
leagd naratiunea sau continuitatea gandului intr-un mod bizar, la prima vedere, dar
concis si semnificativ la o privire mai aprofundata. In aciasti istorie ne initiaza
figura baietasului, ce transnite prin chipul si infétisarea sa, trairi cutremurator de
veridice usor reconoscibile, care trezesc in subconstientul privitorului, segvente
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emotive asociate amintirilor proprii din viatd. Trairea emotionala a bdietasului este
amplificatd prin imaginea aparent groteascd a boilor, de dimensiuni masive si
facturi plastice extrem de rigide, care contrasteazd valoric cu inocenta si
vulnerabilitatea copilareascd a baietelului. Aceste perceptii configureaza igeea
generald a primei panze intitulatd alegoric ,,Copildria” (fig. 2 a), deoarece acesta
este fiorul afectiv-emotional al copilariei dominat de frica fata de necunoscut, iar
intensitatea fricii -este semnificativ interpretatd prin figuratia aspra a boilor, intens
schematizati. Solutia plasticd a boilor prezintd o srtuctura decorativa inspirata din
forme artizanale populare ce configureaza doua fatete sugestive (masti) de animale,
care privite intr-un alt context plastic nu ar produce tensiune dramatica, insd in
combinatie cu faptura figurativa a baietasului, adicd miscand repetat privirea de la
o imaginea boilor la cea a baietasului, se produce instantaneu acea emotivitate
copilaresca, condimentatd cu un misticizm incert sugerat prin clarobscurul profund
al fondalului, care face legaturi si cu unele intuitii spatial-temporale. Naratiunea
continud in cea de-a doua panza intitulatd ,,Tractoristul” (fig. 2 b), In care scade
intensitatea dramatizmului emotional, facind loc unei expresii melancolice,
sugeratd de batraneii aproape desfigurati de varstd, ce privesc neputiinciosi peste
gardul exagerat de Tnalt, greoi si intunecat la zarea departata descrisd prin lumina,
transparentd si usurintd cromaticd. Calitatea plastica a ,,gardului” interpreteaza
metaforic tréirile batranilor limitate de ,,neputinte” sau impedimente ce nu pot fi
depasite. Istoria baietasului (gratie varstei) continud sugestiv in spatiul luminos din
departare, in tractorul din camp, de unde revine 1n vizor in cea de-a treia panza
intitulata ,,Familia” (fig. 2 c), manifestind o expresie fericitd, implinitd si
bucuroasa de ,,rezultatul” muncii si rezistentei in greutatile trecute. Aciasta stare de
pace sufleteascd este descrisa simbolic prin semne distinctive ale perfectiunii
(Intdlnite dealtfel si in tripticuril lui I. Vieru): dualitatea figurativa, echilibrul
petelor coloristice, simetria formelor, prezenta nivelara a ,,generatiilor”- ca un
simbol al continuitatii si pomul cu flori fixat pe centrul imaginii, in semn de
unitate, prosperitate si roada.

Nu poate fi indoiald in provenienta calitatilor tipologice ale procedeului
figurativ pe care artistul le sustrage cu o deosebitd savoare din ,,arta populara”,
unde ,,exista puritatea, naivitatea, inocenta si naturaletea starilor sufletesti”, scriind
in memoriile sale: ,am invatat de la mesterii populari simplitatea si concizia
compozitiei, mestesugul desenului ,,incorect”, asimetric, firesc, ce ne induioseaza,
ne rascoleste si ne dezviluie frumusetea spirituala a artistilor din popor...” (Toma
figurativului, evoluiazd si creatia V. Zazerscaia descoperind prin ,.exoticul
etnografic”- ,,principiile artistice ale creatiei populare... tributare unei viziuni epice
liniare”, ce cristalizeazd baza propriului concept plastic (I'onbuos ., p. 7). Dupa
viziunea criticilor de arta din spatiul sovietc conceptul plastic al artistei este asociat
noii viziuni ce promoveaza spiritul ,,poietic al motivelor de sarbatoare”,
manifestatd amplu In pictura sovietica din anii "60, descoperind proveniente din:
»traditiile anilor 30... si evolutia experientelor postbelice” cu solutionarile plastce
austere (dromosckast A., p. 118). Prin substratul propriu conceptual, artista
formuleaza o interpretare ,,de basm” a motivelor cotidiene, aducandu-le o expresie
cantabila, lirico-romantica, usor afectatd de melancolie, ca in tablourile: ,,Tinerii”
(1966), ,, Tinerete” sau ,,Prietenele” (1967) si ,,Anisoara” (1967).
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In urma acestora, figurativul din pictura moldoveneasca, exceleaza prin
formula epico-baladica o expesie unic-superioara specifica chipului etnografic
national.

2. Stilizarea plastica a imaginii figurative

Tendintele evolutive a figurativului din pictura moldoveneasca a anilor “60,
predispune procesul creativ la 0 abordare plastica novatoare, ce prezintd o viziune
noud asupra subiectului si conceptului de reprezentare. Formula plastica este intens
ajustata stilistic si adaptatd unui concept metaforico-simbolic, ce asigurd
consistenta continutului semantic. Imginea figurativa din tablou exercitd o functie
de semnificare a ideii, reprezentind o metaford plasticd a arealului imaginar
derivat, capabil sa dezlantuie asociatii profunde legate de esentele valorice ale
vietii.

Novatia plastica patrunde si remodeleaza genul portretului optand spre
depasirea ,,scopurilor portretistice propriuzise” si cdutarea procedeelor de ,.tipizare
a imaginii prin compozitii unifigurative” reprezentative (Tona L., 1983, p. 102).
Scopul implementarilor plastice fiind concentrat pe valorificarea calitatilor forte ale
personajului. Un experiment neordinar si novator in acest sens in descrie tabloul
,»Emil Loteanu” (1967) (fig. 3) de V. Rusu-Ciobanu, prezentat la expozitia unionald
inchinata celor ,,50 de ani de la Revolutia din octombrie”. in abordarea plastica
artista creaza o simbioza intre pictura naiva si cea ,,fauvista” (Ciobanu C.L, p. 32),
asociate intr-o stilizare sarjata aluziva la tipologia caracteristica a figurii, sugerand
un portret senzorial al creatorului si al creatiei sale. Caracterul estetic al
figurativului tinde la o expresivitate expansiva usor irascibila, subliniatd
semnificativ si prin caracterul vestimentar (costumul rosu ,incendiar’), care
pretinde la o metaforizare a universului creativ al personajului, cu afectiunea
spirituala plina de dramatlzm energltlsm si vivacitate temperamentala
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Fig. 3. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul regizorului Emil Loteanu”, 1967, u/p., 118x113
cm., MNAM.
Fig. 4. Grecu Mihai, ,,Ospitalitate” , 1967, u/p., 200x200 cm., MNAM.

Novatia plastica intervine deasemenea si In compozitia bi- sau
multifiguratia, trasand repere caracteristice particulare culturii artistice
moldovenesti. Astfel, la o stilizare plastica tipic etnografica se pronuntda imaginea
figurativa din compozitia ,,Ospitalitate” (1967) (fig. 4) de M. Grecu, in care
recurge la o sintaxd decorativ-complementarad a formelor, culorilor si texturii
facturale, sincronizate perfect cu datele caracteristice ale artizanatului popular.
Figurativul recurge la o structurare plastica radicala, pretinzatoare la o configurare
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metaforicd a chipurilor populare cu calitati extrem de blajine, primitoare, naive si
credibile, unde intentia de caricaturizare a portretelor, sugereaza o replica critica a
loaialitatii nelimitate a mediului social traditional.
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Fig.5 Zevin Ada, ,,Gaudeamus”, 19680, u/p., 150x66 cm., MNAM.
Fig. 6. Vieru Igor, ,,Amandoi”, 1968, u/p., 160x110cm., MNAM.

La o organizare progresiv-novatoare ajunge Structura plastici a
figurativului din compozitia ,,Gaudeamus” (1968) (fig. 5) de V. Zazerscaia, prin
sincronizarea formelor intr-o imagine integrd ce parafrazeaza ideea filosofico-
poietica a starii spirituale a gaudeamusului - ,,imnului bisericesc de bucurie al
elevilor si studentilor” (Palii A., p. 187). Modelajul formelor figurative este lucrat
cu o delicatete fenomenald rezultatd din asocierile si combinarile cromatice
somptuoase, vibrante in arabescuri de pete marunte, ce amintesc de ,,Arta 19007,
care estompeaza si fluidizaza formele in fondal. Solutiile plastice, cu linia difuza si
textura plastico-coloristica a ,,aurelor” din jurul fietilor figurilor cu profunzimea
misticd a tonului intunecat din fondal, confera un chip simbolic grupului figurativ.
Acesta se pronuntd deasemenea si prin incadrarea portretelor cu pomul din partea
de sus a panzei, In forma geometrica a triunghiului, de la care se articuleaza in
partea de jos restul imaginii figurative, dispusa in stilizari laconice adaptate unor
»fasil” verticale usor alungite ce subliniaza ,,indltimea” si grandoarea spirituala.
Intentia conceptului figurativ este de a limita obiectivitatea fiziologica si de a o
suscita pe cea afectiv-spirituala, sugerata si prin chipul naiv al portretelor dispuse
la o exresie ,,angelica”.

Cu o determinare profund simbolica se manifesta si interpretarea figurativa
din compozitia ,,Amandoi” (1968) (fig. 6) de I. Vieru, referitoare la ideea
combinatiei fericite a ,,dualitatii”’. Procedeul plastic este ajustat si simplificat, la
subtile reliefari semnivicative, perfect compatibile: pamantul si pomul, barbatul si
femeia, procesate stilistic prin generalizari radicale ce scot in evidenta configurari
de ,,pete” deschise, contrastante pe fondalul intunecat al paméantului. Coroana
pomului si palcul de iarbd configureazd doua cercuri alaturate pe verticala,
semnificind armonia sau dragostea intre ,,cer” si ,,pamant”, ca o dualitate suprema
in care se incadreazd figurile umane asezate pe cercul de jos, cu o intentie de
interconexiune plasticd si semanticd cu cercul de sus. Plasarea intermediard a
figurilor, intre cele doud ,pete”, semnificd legatura moral-spirituald a omului cu
cerul si pamantul, prin ideea de ,viatd”, la care se asociazd semnificativ si
alaturarea figurativa pe orizontald, intr-0 intentie simetricd sau analogica a
ehilibrului. Procedura plastica surprinde cele doua figuri intr-0 vedere de racurs, ce
oferd o configurare compozitionald mai compactd, care favorizeaza crearea unei
imagini concise, armonioase si perfect echilibrate, asociate ideii de integritate si
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acord. In urma sugestiei plastice se pronunti si unele reflectii de valenta axiologica
asupra vietii, suscitind meditatii filosofice referitoare la valorilorile si ,,rosturile
majore ale existentei umane” (Brigalda-Barbas E., 2004,p. 21).

Novatia plastico-semnatica a scenelor figurative mentionate, descriu
rezultatul cautarilor din cadrul evolutiei picturii din anii "60. Acestea pretind la
reflectie semnificativa simbolico-metaforica asupra esentelor valorilor umane, din
cadrul spatiului cultural-artistic national.

Concluzii

In urma acestor observatii conchidem ca figurativul din pictura
moldoveneasca exceleazd prin formula epico-baladicd o expesie unic-superioara
specifica chipului etnografic national. Prin aciasta formula figurativul aduna si
coaguleazd semnele informationale intr-un mod cdt mai concis si concentrat,
urmdarind o esentializare a datelor plastice si o interpretare metaforica sau simbolica
asubiectului. Alura mesajului este gestionata intr-un mod povestitor baladic,
alimentat cu expresii semnificative de esentd majora referitoare la dualitate
figurativa, dragoste, continuitatea generatiilor, datina, traditie, culturd, folclor,
pace, munca s.a. care reflecta in fond valorile axilogice ale spiritului uman.

Demonstratia plastico-semnaticd a figurativului, configureaza rezultatul
cautarilor si experimentelor realizate in cadrul evolutiei picturii din anii ‘60.
Acestea pretind la reflectie semnificativa simbolico-metaforicd asupra esentelor
valorilor umane, apreciate in cadrul genetic al spatiului etnografic cultural-artistic
national.
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