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Elena MUSTEATA

CONTRIBUTII LA STUDIUL CREATIEI GRAFICE
A LUI SNEER COGAN

Artistul plastic si pedagogul basarabean Sneer
Cogan s-a ndscut la 30 martie 1875 in orasul Or-
hei, intr-o familie religioasd de evrei. Dupa primirea
educatiei traditionale ebraice, se straimutd cu familia
la Chisindu, unde absolveste gimnaziul. La sfarsitul
anilor ’90 ai secolului al XIX-lea, impreund cu fratele
sdu mai mic Moisei Kogan, studiaza la Odesa profe-
sia de inginer. Aici, ajungand intr-un mediu artistic,
este atras de picturd si decide sd frecventeze Scoala de
Arte Plastice din Odesa. In 1903 pleacd la Miinchen,
integrandu-se efectiv in societatea pictorilor-expatri-
ati, din care fac parte pictorii renumiti V. Kandinski si
A. Tavlenski. Studiaza la Academia Regald din Bava-
ria (Miinchen), participand, spre sfarsitul deceniului,
cu lucriri plastice la expozitii de grup. In 1910 pleaci
la Tel Aviv (Israel), unde executi si lucrari in mozaic.
Revine in 1914 in Basarabia, dedicAndu-se creatiei
artistice si, in mare masurd, instruirii artistico-plasti-
ce a tinerilor. Astfel, fondeaza in 1915 o scoald parti-
culara de arta care, cu patru ani mai tarziu fuzioneaza
cu Scoala de Arte Plastice din Chisindu condusé de
sculptorul Alexandru Plimédeald. Activeaza in ca-
drul acesteia ca pedagog de pictura si desen (Stavil,
2000, 46) pana la sfarsitul vietii sale (2 martie 1940).
Printre cei mai remarcabili elevi ai lui §. Cogan au
fost Moisei Gamburd (1903-1954) si Eugenia Gam-
burd (1913-1956), Mihail Beirehman (1908-2005),
Olga Hrsanovskaia-Beslau (1900-1990), Elizaveta
Ivanovsky (1910-2006) s. a. (Stavila, 2000).

Constituirea artei plastice basarabene a avut loc
in rezultatul diferitor interferente cultural-artistice:
atat din partea peredvijnicilor din Rusia si Ucraina,
cat si a celor procese moderne si postmoderne eu-
ropene, ce au penetrat din partea de vest - Romania,
Franta, Belgia, Germania. O importantd incontestabi-
14, in acest context, a avut-o activitatea la artistilor plas-
tici: L. Arionescu-Baillayre si A. Baillayre, V. Doncey,
P. Piscariov. E. Malesevscaia, S. Cogan, M. Gamburd,
G. Fiurer, R. Ocusco, A. Plaimédeala s. a. (Tonb1ioB,
1967, 160), precum si acele procese istorico-politice,
care s-au desfasurat in tinut la sfarsitul secolului al
XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea.

Sneer Cogan a avut un rol important in viata
cultural-artistica a tinutului din perioada antebelica.
A fost intemeietorul (1917) si conducitorul Socie-
tatii de Arte Frumoase din Basarabia. La cele circa
unsprezece saloane, organizate de Societate pana in
1940, au participat, pe langd S. Cogan si A. Plama-
deala, pictori influenti, printre care pot fi mentionati

August Baillayre (1879-1961), Vladimir Doncev
(1878-1941), Aleksandr Tarabukin (1875-1943) s.a.
(Stavila, 2000, 19).

Creatia graficd a lui Sneer Cogan prezintd in-
teres atat ca tehnica de figurare grafica — acvaforte,
acvatinta — cat si din punct de vedere tematic, al orga-
nizarii compozitional-artistice si stilistice a spatiului
graﬁc. Desi sunt cunoscute, in aspect cantitativ, nu
atat de multe stampe, acestea se remarca printr-o ma-
nierd stilistica distinctd, formata sub influenta expre-
sionistilor (Stavild, 2000, 24), a ,,barbizonenilor” si a
proceselor artistice din perioada ,,La Belle Epoque”
(Franta, 1871-1914).

Astfel, in fondurile Muzeului National de Arta al
Moldovei (MNAM) se pastreaza un ciclu de gravuri
in acvaforte, acvatinta, care reprezintd, preponde-
rent, peisaje citadine, ce desemneaza secvente arhi-
tecturale ale bisericilor, moscheilor sau edificiilor de
locuit, precum si unele peisaje de landsaft realizate in
perioada antebelica: Casd in Chisindul Vechi (1932),
Vila in apropierea Chisindului (1916), Colina Inzov
(1918), Balcic. Moschee (anii 1930), Constantinopol.
Curtea Moscheii (1934), Biserica Mazarache (1935-
1936).

Formatul apropiat de cel patrat, caracteristic
pentru majoritatea lucrarilor, perspectiva frontald,
aplatizatd a spatiului compozitional - sunt specifice
atat peisajelor, cét si portretelor lui §. Cogan. Spatiile
grafice uniformizate si diferentierea prompta a lumi-
nii si umbrei, diapazonul tonal retinut al lucriérilor,
frecvent integrat printr-o nuantd de cafeniu, expresi-
vitatea vadita a liniei de contur a formei si impregna-
rea minimala a suprafetelor de clarobscur - denota
maniera stilistica proprie graficianului, prismatd de
influentele modernismului si postimpresionismului
european - francez si german, unde a calatorit sau
si-a efectuat studiile autorul. Eventual, unele din par-
ticularitatile descrise mai sus se datoreaza specificu-
lui de figurare grafica in tehnica acvaforte, acvatinta.
Aceasta nu este decat o completare a stilisticii post-
moderniste a graficianului, in care se atesta, intr-o
manierd specificd, elementul decorativismului si a
simbolismului imaginii.

Domnite de o atmosfera calma, solitara, lipsite
de siluete figurative, de detalii sau prezente auxiliare,
peisajele citadine din ciclurile ce desemneaza Chi-
sinaul, Balcicul sau Constantinopolul sunt, practic,
similare dupa tipul structurarii compozitionale si ca
modalitate de operare cu elementele grafice ale lim-
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bajului vizual. Aceasta atmosfera de insolitudine se
resimte in toate gravurile lui §. Cogan, inducandu-I
pe privitor pe pozitiile unui contemplator impartial —
mai mult al atmosferei decat al arhitecturii propriu-
zise. Or, valoratiile grafice tonale - cele ale suprafete-
lor arhitecturale avand luminozitate mai mare, fapt
care sugereazd atmosfera specific imperturbabilg,
germinald sau crepusculard a imaginilor - constituie,
de fapt, elementul distinctiv al creatiei graficianului.

Trebuie de men‘gionat, ca 0 asemenea tratare ar-
tisticd a spatiului compozitional o atestdm si la alti
graficieni ai timpului. De exemplu, aceeasi expre-
sie poetica si manierd expresionista de reprezentare
denota gravurile in acvaforte ale lui Grigore Fiurer:
Peisaj moldovenesc (19472), Amurg (1948), Monu-
mentul lui A. Puskin din Chisindu (1959) s.a. Lucra-
rile grafice vadesc o buna profesare a tehnicii de fi-
gurare, precum si calitatile relevate de desenator ale
graficianului. In mod deosebit se remarci peisajele
lui G. Fiurer, distinse prin valoratie tonald vibrantd a
spatiilor compozitionale, fapt care oferd imaginilor o
noté de conciliantd si armonie. Bundoara, acvafortele
Amurg (1948) reprezinta o idila a naturii in care, ca
si in cazul peisajelor lirice ale lui §. Cogan, prin in-
termediul expresiilor tonale generalizate este redata
atmosfera crepusculului pe malul unui lac.

In aceeasi ordine de idei, apare specific portretul
in interpretarea lui Sneer Cogan: Bidtrana (Vinza-
toarea de rdsdritd, 1935-1936), Portretul unui evreu
batran (1935), Icoand? (1925) s.a. Imaginile figurati-
vului evlavios sunt incadrate, de asemenea, intr-un
format, apropiat de pétrat. Atat axa de inclinare a ca-
pului, cat si privirea ,stinsd” a ochilor reprezentati,

de reguld, inchisi sau abia intredeschisi, creeaza o
structurd compozitionald inchisd, cu o dinamica vec-
toriald intravertd a cAmpului vizual. Acest efect este
augmentat si de expresiile tonale apropiate ale ima-
ginii, distribuite in suprafete integre, generale ale fi-
gurativului, precum si de nuantarea stampelor cu un
Llaviu” ocru-brun.

Este neordinara — ca mod de organizare compo-
zitionald si abordare a tipajului portretistic —gravura
in acvaforte, acvatinta Bdtrdna (1935-1936). Aceasta
reprezintd portretul in profil a unei femei in vérsta,
axa capului acesteia fiind ordonatd ascendent cores-
punzitor diagonalei formatului (practic, patrat). In
pofida unor trasaturi specifice de portret (care in-
duc, in careva masurd, la Portretul mamei de Albre-
cht Diirer) si structurarea dinamicd a figurativului,
chipul batranei exprima calmitate si evlavie. Lucra-
rea se remarcd §i prin organizarea grafici-tonala a
suprafetelor compozitionale, aceasta atestand aceeasi
expresivitate §i valoratie, ca in cazul peisajelor grafi-
cianului.

Creatia graficd a lui Sneer Cogan, realizatd in
baza gravurii pe metal (acvaforte, acvatinta) se rezu-
ma, preponderent, la genurile peisaj si portret, acestea
fiind relevante prin solutionari compozitional-artisti-
ce distinctive ale subiectelor abordate, dar, mai ales,
prin maniera stilistica de abordare a spatiului compo-
zitional si prin valoratiile tehnicii de figurare. Astfel,
stampele realizate de S. Cogan impresioneazd prin
lirismul si narativitatea imaginii, obtinuta prin ,,jo-
cul” fin de semitonuri si o corelare tonala excelenta
a suprafetelor, prin care se asigura integritatea si cla-
ritatea compozitiei artistice.

Sneer Cogan. Balcic. Moscheie, anii 1930

Sneer Cogan. Portretul unui evreu bdtrdan. 1935
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Rezumat

Artistul plastic si pedagogul basarabean Sneer Cogan
a avut un rol important in viata cultural-artisticd a tarii
din perioada antebelica. Intemeietor si conducitor al So-
cietitii de Arte Frumoase din Basarabia, a contribuit la
proliferarea artelor plastice si la formarea unui contingent
profesional de fortd in domeniu. Printre cei mai remar-
cabili elevi ai lui S. Cogan se numéira Moisei Gamburd si
Eugenia Gamburd, Mihail Beirehman, Olga Hrsanovski-
Beslau, Elizaveta Ivanovsky s.a. O importanta aparte are
creatia grafica a lui Sneer Cogan, realizata in baza gravu-
rii pe metal — acvaforte, acvatinta. Stampele graficianului
sunt relevante prin solutiondri compozitional-artistice
distinctive ale subiectelor abordate, se remarca prin spatii
grafice uniformizate, cu un diapazon tonal retinut. Lucra-
rile impresioneaza prin lirismul si narativitatea imaginii,
obtinute prin ,jocul” fin de semitonuri si buna corelare a
spatiilor grafice, prin care se asigurd integritatea si clarita-
tea compozitiilor artistice.

Cuvinte-cheie: Basarabia, arte plastice, grafici, gra-
vurd, plasticieni.

Pesrome

Beccapabcknmit xynoxuuk u negaror [ueep Koran
CBITPajl BaYKHYIO PONb B KY/ILTYPHO! M XyHOXKeCTBEH-
HOJI >KM3HU CTPaHbl OBOEHHOTro nepuopa. Kak ocHo-
BaTesb 1 pyKoBoguTenb ObIecTBa N3AIIHBIX ICKYCCTB
Beccapabun, oH coco6CTBOBaI PasBUTUIO M300pasu-
TEIbHOTO UCKYCCTBA, (POPMIUPOBAHIIO IPOdeCCHOHATIb-
HBIX Xy[I0)KHUKOB. Cpeny n3BecTHBIX yueHnKoB 1. Ko-
raHa — Mowceit u Eprenns [am6ypn, Muxann Beitpexmat,
Onpra Xpmranosckas-becnay, Enmnsasera ViBanoscku u
np. Ocoboe sHaueHne nMeeT rpadrdeckoe TBOPIECTBO
[IIneepa KoraHa, OCHOBaHHOE Ha TEXHMKAaX I'PABIOPbI

Ha MeTajte — oopT, akBatuHTa. [pasiopsr III. Korana
XapaKTepU3YIOTCA YPABHOBEUIEHHBIMY COOTHOUIEHMAMM
rpadMyecKyx IIOCKOCTel, BBIIePKaHHbIM TOHATbHBIM
IMana3oHoM. braromaps ToHKOI «Mrpe» MOy TOHOB 1 OT-
JIMYATETBHON KOPPe/LALN rpaguyecKyX OBEPXHOCTEL,
paborer Korana Bredat/siioT TMPU3MOM I IIOBECTBOBA-
TENBbHOCTBIO M300pakeHMit, 0becrednBasi [eTOCTHOCTD
U BBIPA3UTEIbHOCTD XY 0XKECTBEHHBIX KOMIIO3UIINIA.

KmroueBbie cnoBa: beccapabus, n3o6pasutenbHoe
UCKYCCTBO, rpadka, IpaBopa, XyTOXKHUKI.

Summary

Bessarabian painter and teacher played a significant
role in cultural and artistic life of country for the pre-war
period. As the founder and head of the Society of Fine
Arts of Bessarabia he promoted the development of visual
arts and the formation of professional artists. Such as Mo-
ses and Eugenia Gamburd, Michael Beyrehman, Olga Hr-
shanovskaya-Beslau, Elisabeth Ivanovsky and others were
among the famous pupils of Sh. Kogan. The particular im-
portance for Sh. Kogan’s graphical creativity was his tech-
nique based on metal engraving as etching and aquatint.
Gravures of Sh. Kogan are characterized by proper cor-
relation of graphic lanes, consistent tonal diapason. Due
to the fine play of some halftones and distinctive graphic
correlations of graphic surfaces, all works of Shneer Ko-
gan are amazed by lyricism and imagination’s richness of
content, ensuring integrity of artistic compositions.

Key words: Bessarabia, fine art, graphic arts, etching,
artists.

Sneer Cogan. Icoand. 1925



