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Articolul de fafd pune in vizor stiintific particularitdtile tehnice ale artei vitraliului, prezentind tipuri de fabricare a
acestuia, metode de prelucrare artisticd a sticlei etc. La fel, sunt evidentiate particularitdtile artistice ale vitraliului in raport
cu spatiul arhitectural. Se aduc date istorice privind evolutia acestei arte in contextul culturii universale. O atentie deosebitd se
acordd vitraliului national. Sunt analizate operele pictorilor autohtoni, care au practicat aceastd artd, cdt si lucrdrile realizate
la comandd de artistii strdini pentru spatiul nostru.

Cuvinte-cheie: vitraliu, pseudo-vitraliu, sticld, tehnicd, metodd, arhitecturd, spatiu, artist, lucrare

The present paper introduces in scientific use the technical peculiarities of coloured (stained) glass window art, presenting
different types of its production, methods of artistic glass processing etc. Emphasis is laid on the artistic peculiarities of the colo-
ured glass window as against the architectural space. The author presents historical data concerning the evolution of this art in
the context of universal culture. Special attention is given to the commissioned works by foreign artists for our national space.

Keywords: coloured (stained) glass window, pseudo-coloured glass window, glass, techniques, method, architecture, spa-
ce, artist, work

Vitraliul a intrat in practica artisticd contemporand printr-o gama bogata de forme si caracteristici
estetice — de la un corp de iluminat mic pana la un panou monumental de proportii, de la accente de-
corative de acompaniament pand la o dominanta arhitectural-artistica a spatiului, de la lucrari de seva-
let pand la instalatii de art-design, de la forme ornamentale pana la compozitii monumentale de gen.
Flexibilitatea functionald si artistica a vitraliului a determinat soarta lui in diverse culturi si timpuri,
precum si cererea lui in lumea contemporand, care pune tot mai acut problema necesitétii studiului
practicii artistice a vitraliului, intelegerea lui intr-un context istorico-cultural.

Demersul de fatd este o continuare a articolului Particularitdtile tehnice ale picturii monumentale,
semnat de Podlesnaia Natalia si publicat in revista Arta, revista Institutului Patrimoniului Cultural
a Academiei de Stiinte din Moldova, in anul 2010, in care s-a vorbit despre particularitatile tehnice,
artiste si istorice ale frescei si mozaicului.

Deci, o alta tehnica de pictura monumentala este vitraliul, in care imaginea ramane transparenta,
fiind stransa din bucati de sticla colorata, gravata sau pictatd, ulterior montatd intr-o retea de rame
metalice (fr. vitrage, din lat. vitrum, ceea ce inseamna sticla, en. stained glass, ger. glasmalerei, it. ve-
trata, rus. BUTpax).

Dacé vorbim despre aspectele tehnice, atunci fabricarea vitraliului incepe cu efectuarea cartonului
la méarime reald, cu indicarea culorilor, urmatd de numerotarea fragmentelor acestuia si continuand
cu trasarea liniilor de plumb pe acest suport. De regula, se lucreazd cu doua cartoane, unul raméne
pentru compozitia generald, altul pentru decuparea si cdutarea fragmentelor-sablon cu culori indi-
cate conform compozitiei inifiale. Urmatoarea etapd constad in alegerea sticlei pentru fiece fragment
decupat, {indnd cont de form4, culoare, transparentd, opacitate, tipul de sticla (reliefatd, ornamentata,
colorata, pictatd, gravata etc.). Pentru obtinerea unui anumit efect, se recurge, uneori, la o prelucrare
suplimentara a sticlei. Dintre metodele de prelucrare artisticd a sticlei numim:

— sablarea - in care suprafata sticlei este prelucrata cu ajutorul unui jet de nisip improscat cu aer
comprimat, in vederea obfinerii unei suprafete mate;

— gravarea sticlei cu instrumente — incizia [1, p. 74];

— decapajul cu solutii chimice — care cunoaste doud modalitati: a) cand se utilizeaza acidul fluorhi-
dric (HF) pentru a obtine doua sau mai multe tonalita{i mate pe aceeasi bucatd de sticla si b) cand se
utilizeaza oxidul de cobalt cunoscut ca metoda clair-de-lune, inventata de Emil Galle;

- fiusing — crearea unui desen din multiple sticle colorate care se suprapun, se juxtapun etc., pe
baza unei alte sticle, dupa care se coc (se topesc) pe aceasta baza, creAnd o suprafata reliefata;

— decorarea sticlei — presupune utilizarea, fie a pensulelor pentru efect punctat, pentru efect de
stropitura etc., fie a materialelor non-conventionale, cum ar fi: hértie rulata, sare de mare, scame tex-
tile etc., fie grasimi sau chiar ceara, pentru obtinerea efectului de cascadi etc. [2, p. 35].

Legarea fragmentelor de sticld incepe dintr-un colt in pozitia orizontald, pe o masa, fixdndu-se
in rama. Fiecare bucaté de sticla este imbracata intr-o fdsiie de plumb, profilul careia este in forma de
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litera H culcat, care apoi se unesc intre ele. Traditional, sunt folosite si rame de plumb. Ranforsajul de
plumb ce inconjoari fiecare bucaté de sticla functioneaza ca o ramé dubld pentru bucatile respective,
aflate pe de o parte si de alta a ramei. Chituirea presupune inchiderea golurilor dintre sticld si plumb
(cunoscutd ca etapa de etansare), asigurand fixarea sticlei, rigiditatea si impermeabilitatea vitraliului.
Ca armaturd interioard si montare a suprafetelor mari de vitraliu (ferestre, usi, perete despartitor,
tavan suspendat etc.) se vor folosi vergele transversale, care se vor prinde de rama de fier generald a
intregii lucrari. Legéturile simple vor fi sudate pe cadrul panoului, iar legiturile duble vor fi sudate in
locurile unde trec barele de diviziune.

La etapa actuald sunt cunoscute cateva tipuri de fabricare a vitraliului:

- vitraliu in tehnica traditionald (clasica), analizat mai sus, cu aspect monumental;

— vitraliu in tehnica Tiffany, spre deosebire de tehnica traditionald, presupune legarea fragmente-
lor de sticla care se face cu ajutorul ,,imbracarii” acestora in folie de cupru, oferind un efect vizual-ar-
tistic mult mai plastic si mai cameral, prin faptul ca permite legarea formelor mici de sticla, tdierea si
utilizarea unghiurilor ascutite si efectuarea formelor concave si convexe ale vitraliului, spre exemplu,
utilizate in renumitele lampi Tiffany etc.;

— pseudo-vitraliu, in general se refera la orice imitatie de vitraliu pe sticla cu ajutorul culorilor
speciale de vitraliu, de ulei, de tipografie etc. sau cu ajutorul peliculelor transparente;

— picturd pe sticld, in care se utilizeaza sticla doar in calitate de suport, fara a fi folosita calitatea ei
optica (transparenta);

— tehnici mixte, lucrari realizate prin diverse metode prezentate mai sus, precum: sablare, gravare,
decapaj, fiusing etc., cat si combinarea intre ele a diverselor tipuri de vitralii.

Mijloacele specifice ale artei vitraliului - culoarea, lumina, desenul - sunt acele mijloace care servesc
pentru reprezentarea artistico-figurativa a realitdtii. Orice opera de arta monumentala, care este compo-
nenti a arhitecturii, preia o parte din functia acesteia. In asa fel, pictura murali sau mozaicul mostenesc
principiile tectonice ale suprafetei arhitecturale. Vitraliul, insa, are o alta menire. Legaturile vitraliului cu
arhitectura poarta un caracter mult mai mediator, deoarece tectonic el reprezintd un element indepen-
dent. Fereastra, la randul ei, accentueazd, inainte de toate, functia spatial-constructiva a spatiului arhi-
tectonic din care face parte. In punctele spatial-constructive de contact (intrepatrundere si conexiuni ale
formelor arhitectonice) apar accentele compozitionale. Anume un astfel de accent compozitional, ade-
sea, devine vitraliul, care personalizeaza atat spatiul prin lumina dispersata a sticlei colorate transparente
si prin aspectul sau festiv cat si rezolva o problema tehnica, fiind o solutie arhitectonica in sine. Pe langa
calitatile fizico-mecanice ale sticlei, jocul luminii, datorité calitatilor optice ale sticlei (refractia luminii,
transparenta, reflectarea, dispersia, absorbtia) se obtine efectul plastic deosebit al vitraliului.

Conform opiniei lui Karl Woermann, vitraliul, din punct de vedere estetic al influentei psihologice
asupra omului, domina si este in afara concurentei comparativ cu celelalte tehnici ale picturii monu-
mentale [3, p. 944]. Intr-adevar, impactul fortei sticlei colorate intr-un mediu arhitectural nu poate fi
subestimat.

Originile vitraliului se pierd in istorie, se presupune cé aceastd tehnica a fost derivata din fabrica-
tia bijuteriilor si a mozaicurilor.

Incepand de la simple compozitii rectangulare si circulare, tipice sec. X-XI, tematica se imbogites-
te cu ornamentele vegetale, apoi, treptat, trece in figura umana si scene narative. Cele mai vechi vitralii
din lume, ajunse pana in prezent, sunt vitraliile Catedralei Sfdnta Fecioard Maria (Mariendom) din
Augsburg, Bavaria (Germania), reprezentand proroci biblici (anul 1065). In aceastd perioadi vitraliul,
ca artd si tehnologie, era binecunoscut, fapt demonstrat prin descrierea amanuntitd a acestei tehnici de
calugarul Theophilus Presbyter, in cartea II intitulata ,,De arte Vitriaria” (Arta vitraliului) din tratatul
sau ,,Schedula diversarum artium” [4], inclusiv si tehnologia de fabricare a sticlei colorate.

In Evul Mediu arta vitraliului constituie in Europa unul din cele mai principale mijloace de ex-
presie artistica, fiind caracteristica artei gotice, ea, reprezentata prin spatiile ferestrelor din ce in ce
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mai inalte si mai luminoase, atinge apogeul. Din punct de vedere tehnic, descoperirea culorii galbene
in baza argintului la inceputul sec. XIV (1310) duce la imbogatirea si sublinierea impactului artistic,
folosindu-se, in special, la reprezentarea nimburilor sfintilor. Din punct de vedere cromatic, paleta
restransa a vitraliilor gotice era, adesea, imbogatita cu tonuri si nuante obtinute prin suprapunerile
de sticle colorate (spre exemplu, la Cathédrale Notre-Dame de Chartres a fost descoperit vitraliul, ce
avea o grosime de 27 de straturi de sticld colorata, ceea ce i-a asigurat nuante cromatice irepetabile
vitraliului din acest lacas).

[luminarea interiorului prin transparenta si dispersia luminii solare a vitraliilor, ca element gene-
rator de atmosferd a lumii Divine (efect optic), oferd spatiului aspect de triumf. Interpretarea mistica a
luminii vine din lucrarile lui Pseudo-Dionisie Areopagitul si abatelui Suger de la Catedrale Saint-Denis,
Paris, Franta (ultimul considerat parintele stilului gotic), care sublinia importanta primordiald a ilumi-
narii bisericilor si imaginilor, asa incat contemplarea vitraliilor era o forma a cailor duhovnicesti, de la
»material la imaterial’, de la ,fizic la spiritual”, de la ,,omenesc la dumnezeiesc”. In acest context, ar fi de
amintit vitraliile din Franta: de la Cathédrale Notre-Dame de Chartres, mijl. sec. XII, de la Cathédrale
Notre Dame de Paris, Cathédrale Sainte-Chapelle du Palais, Paris, Franta (1242-1248), Cathédrale Notre
Dame de Poitiers, mijl. sec. XII, Cathédrale Saint-Denis, Franta; cele din Germania de la Cologne Cate-
drale (Koln) si Anglia — Catedrala din Canterbury, sf. sec. XII - inc. sec. XIII etc. [2, p. 36].

Vitraliile au fost considerate multd vreme ca o forma misticd a artei vizuale, rezervata marilor edi-
ficii bisericesti. Vitraliul gotic lasa loc unei arte mai rafinate, ca celei din Renastere, coboara din zona
sacrd in spatiul privat. Treptat, vitraliul isi pierde semnificatia ca domeniu independent al artei monu-
mentale. In secolele XV-XVI, trecerea de la tematica religioasi la cea laicd se observa in raspandirea
larga a vitraliilor de proportii mici, destinate, in special, pentru palate, case de resedinta, ratose etc.,
numite si vitralii de cabinet. Vitralistii din perioada Renasterii se inspird in creatia lor din picturile de
sevalet ale timpului (se fac chiar copii dupa Donatello, Ghiberti, Uccello, Andrea del Castagno, Durer
etc.) si utilizeazd pe larg perspectiva liniara.

Sfarsitul secolului XVIII si intreg secolul XIX a fost perioada dedicatd totalmente cautarilor in
domeniul tehnologiei vitraliului si fabricérii sticlei colorate (cu aportul marelui Mihail Lomonosov).
Erau produse peste 5 mii de nuante de sticla colorata si noi tipuri de sticla (spre exemplu: sticla opa-
lescenta, sticla reliefata etc.). Dragostea si curajul maestrilor vitralisti au reinviat arta vitraliului. Ca-
utdrile in acest domeniu au mers mai departe, iar formele de exprimare ale sticlei au spart tiparele. O
noua tehnicd a vitraliului este propusé de Louis Comfort Tiffany, cunoscuté in continuare ca vitraliul
Tiffany, si o noud forma de intrebuintare a sticlei colorate stranse in tehnica vitraliului, cunoscutd ca
lampile Tiffany. In perioada stilului Art Nouveau, vitraliul a fost intrebuinfat pe scara larga la deco-
rarea interioarelor publice si private. In acest context, amintim de asa artisti ca Jacques Gruber, Marc
Chagall, Henri Matisse, Fernand Leger, atelierul familiei Frolov etc., care au lucrat in domeniul vitra-
liului. In Uniunea Sovietica arta vitraliului cunoaste o expresie monumentald, promovats, in special,
in vitraliul lituanian (A. Cromkyc, K. Mopkysac, JI. ITommmyxk etc.).

Spre deosebire de statele europene occidentale, in care arta vitraliului a inflorit incd din Evul Me-
diu odata cu constructia imenselor catedrale gotice, in rasaritul ortodox al Europei arta vitraliului a
ramas mult timp necunoscuta.

Pe teritoriul Republicii Moldova arta vitraliului apare foarte tarziu, la inceputul secolului XX. De
regula, aceste lucrari erau executate la comanda in afara tarii. Lucrarile de pictura monumentala in
tehnica vitraliului apérute la finisarea artistica a unor biserici, cum ar fi cele din vechea biserica Arme-
neascd din Chisindu, din bisericile catolice din Basarabia sau din biserica Sfdntul Nicolae din Chisinau
cu vitraliul artistic Indltarea lui Hristos (1901), executat la comanda Consiliului Zemstvei de Societatea
Nordica de Industrie a Sticlei din Sankt-Petersburg, au fost pierdute [5, p. 12].

Insd vitraliile din perioada respectivi, care pot fi admirate pana in prezent, decoreazi biserica
Sfantul Pantelimon din Chisinau (inc. sec. XIX). Executate in tehnica clasica, ca o solutie arhitectonica,
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indeplinind, traditional, functia de geam, aceste vitralii personalizeaza spatiul prin lumina dispersata
a sticlei colorate transparente si prin aspectul lor festiv. Aceste vitralii se inscriu firesc in compozitia
spatial-estetica ca parte integrantd a acesteia, dominand spatiul interior.

De o adevarata valoare artistica sunt si vitraliile executate in 1903-1905 pentru Muzeul Zemst-
vei din Chisindu, actualmente Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald (arhitect si inginer
VL. Taganko). Cladirea muzeului, construita in stil pseudo-mauritan, unica de acest tip din sud-estul
Europei, impresioneaza printr-o imensd informatie cu privire la limbajul artistic (de plafon, mural
si paviment). Fiind cea mai veche mostrd din Basarabia péstrata pana in prezent, aceasta cladire in-
sumeazd, alaturi de mozaic si pictura murald al secco, si lucréri de finisaj artistic executate in tehnica
vitraliului. Sala centrald este incununatd cu un impunitor plafon suspendat, realizat in tehnica vi-
traliului traditional. Farmecul lucrarii este accentuat si prin efectul optic al luminii colorate obtinute
datoritd ilumindrii naturale (Fig. 1).

Toate elementele din metal ale luminatorului din sticla au fost executate de inginerul (prenu-
me deplin neidentificat) G. Volfenson de la Uzina de constructie a masinilor din Odessa, conform
schitelor inginerului (prenume deplin neidentificat) V. Kundert, responsabil de lucrérile de finisare
ale muzeului. Decorarea luminatorului de sticld a fost realizata in tehnica vitraliului traditional de
plasticianul (prenume deplin neidentificat) L. Macquet din Odessa. La baza compozitiei vitraliului
suspendat sunt utilizate motivele geometrice si florale. Formele geometrice mici — romburi, cercuri,
patrate, dreptunghiuri — sunt incluse in cele geometrice mai mari de forma patratd, dreptunghiulara si
rombica. Elementele de decor mici ilustreaza motive vegetale (flori, frunze) si confera intregii compo-
zitii finete si originalitate. Astfel, vitraliul devine dominanta acestei sali [2, p. 74].

In perioada sovietici, odatd cu popularitatea vitraliului lituanian (artistii Alighimantas Stogkus,
Kazys Morkinas s.a.), in special, dupa expozitia Vitraliul lituanian de la Moscova din toamna anului
1961, in RSSM,, in paleta tehnicd, pe langd ulei, tempera, relief, mozaic, sgraffito etc., se aplicd o noua
modalitate de exprimare plastica - vitraliul. Primele lucréri executate in aceastd tehnica sunt: vitraliul
Cosmosul (1965) - de Filip Nutovici si Vladimir Novikov, Chisinau; vitraliul de pe fatada Halei din
Balti (1966) - de Filip Nutovici si Vladimir Novikov; vitraliul Ostasul (1968) — de Constantin Lodze-
iski si Roadele Moldovei (1969) — de Antanas Garbauskas, un artist lituanian invitat, care realizeaza
vitraliul pentru Sala de degustatie a vinurilor, aflata pe atunci in incinta actualei biserici Sfantul Pan-
telimon din Chisinau.

Desi tehnica vitraliului nu are o traditie in arta RSSM, ea se afirma tot mai mult in interioarele
cladirilor publice din republicd. Au mai fost realizate lucrari in tehnica vitraliului atat sub aspectul
cantitétii cat si sub cel al calitatii, atingdnd apogeul spre anii ‘80.

Cel mai de vaza reprezentat al vitraliului national a fost Filimon Hidmuraru, care, incepand cu
lucrarea Gustul vinului (1980), executata pentru ASP Vierul, denotd maturitatea maiestriei sale (Fig.
2). Compozitia sus-numita releva pregnant principiile vitraliului clasic si este realizatd intr-o cheie
narativa si simbolico-alegorica. Indeplinind rolul de geam care marcheaza contactul intre doui spatii,
lucrarea trateazd, totodata, tema care este conditionatd de destinatia spatiului. Aceasta compozitie
conceputd anume pentru iluminarea naturald, creeazd o atmosfera deosebita prin bogatia cromatica
a sticlei. Opera innobileazi spatiul prozaic al unei sciri ce duce la etaj. In partea stingd a compozitiei
este reprezentatd o figura masculind ce tine in mana dreaptd un strugure, iar in ména stanga — un pa-
har. Figura feminind din partea dreapta a compozitiei toarna vin dintr-un ulcior tardnesc traditional.
Coloritul compozitiei domina prin puternice accente de rosu, albastru si verde. Partea mai putin re-
usitd a acestui vitraliu, conform parerii lui Emil Baragkov, consta in ,,...pierderea efectului de lumina
miraculoasd a sticlei, determinata, probabil, de o imperfectiune tehnologicd” [2, p. 121].

Filimon Hamuraru realizeaza cateva serii de vitralii reusite, cum sunt: Punguta cu doi bani, Cd-
lutul nazdrdavan si Ivan Turbincd (1980) pentru interiorul cafenelei Prichindel din Chisindu; tripticul
Legenda vinului, cu compozitiile Dimineata, Legenda vinului, Noaptea (1982); patru vitralii Anotimpu-
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rile (anii ‘80) pentru restaurantul Surprizd (Chisinau) si vitraliile din foaierul Palatului Prieteniei: Di-
mineata, Ziua, Seara, Soarele si Luna, Milea, Doi feti-logofeti, Fat-Frumos si caprioara (Fig. 3), Pasdrea
madiastrd, Fat-Frumos din lacrimd (1984) care pot fi considerate cea mai performanta serie. Subiectele
inspirate din povestile si baladele moldovenesti il invitd pe spectator intr-o fantastica lume a culorilor.
Folosind motivele folclorice, pictorul creeaza chipuri gratioase de femei si figuri viguroase de barbati,
reinviind, in felul acesta, cele mai bune traditii ale poeticii populare. In aceste vitralii-tablouri pictorul
reuseste sd obtina acea deosebita fuziune a gamei coloristice si tematice in care tonurile calde, galben-
portocalii si rosii contrasteaza cu cele albastre si verzi, evocind fie racoarea cerului de toamna si aurul
frunzisului, fie soarele torid ce strapunge coroana arborilor [2, p. 122].

Un alt vitraliu creat de Filimon Hamuraru - Flacdra (1981), de la Casa Tineretului din Chisindu,
prezintd o compozitie organizatd dupa principiile rozetelor din catedralele gotice. Limbile de foc sim-
bolic prezentate in vitraliu se rotesc in jurul unui centru fix, forménd cateva cercuri neregulate, care
ocupa aproape integral suprafata compozitiei. Din punct de vedere cromatic, predomina culorile de
rosu si galben ale flacarilor pe un fundal albastru si verde.

Gratie saturatiei luminii cromatice si a expresiei facturii sticlei, vitraliul devine un accent impor-
tant artistico-emotional in mai multe interioare create in perioada sovietica. In acest context, trebuie
sd amintim de vitraliile: Faurire (1980) din interiorul Magazinului Universal Central din Ungheni si
Vara (1984) din foaierul Combinatului de covoare din Ungheni (Fig. 5), executate de Pavel Gufu; vi-
traliile si plafoanele din sticld turnata din interiorul restaurantului Nistru (1980) din orasul Donetk
(Ucraina), care au imprimat interiorului un stil specific artei tradifionale moldovenesti; vitraliul din
interiorul restaurantului Monoasus (Moldova), (inc. anilor ‘80), din orasul Moscova, executat de Fi-
lip si Alexandr Nutovici, si vitraliul (denumire neidentificatd) din interiorul magazinului specializat
Cricova (a doua jum. a anilor ‘80) din Chisinau, realizat de o echipa de studenti de la Institutul de Arte
Plastice din Chisindu, condusi de Alexandru Prosii. In ultima lucrare mentionati, rezolvarea plastici
expresiva a vitraliilor este atinsa prin valorificarea particularitatilor sticlei, a proprietatilor ei optice, a
facturii i cromaticii acesteia. Aldturi de culoarea profunda si curatd, concentrata ca intr-o lentild in
blocuri groase de sticla, o importanta deosebita capata aici si structura interioard masiva din ciment,
asemenea unui fesut conjunctiv. Perceputd ca un tip de relief, structura interioara a compozitiei de-
termind structura iconica a vitraliului. Imbinarea saturatiei de lumini a blocurilor de sticld colorati
cu conturul inchis al structurii interioare a vitraliului, in diverse conditii de iluminare, creeaza efecte
decorative deosebite (Fig. 4), [2, p.123].

Explozia de interes din ultimele trei decenii a dus la dezvoltarea unor noi si imaginative forme ale
acestei arte. Conform ultimelor tendinte, in amenajarile urbane si de design interior, vitraliile incep
sd-si faca loc printre termopane, decorand tavane, luminatoare, usi, ferestre, oglinzi, vitrine, mobilier,
bdi, pereti decorativi, pentru spatii particulare, comerciale, publice si de cult. Noile tehnologii si cres-
terea interesului in arta sticlei ca hobby sunt din ce in ce mai prezente astazi. La etapa actuala, putem
vorbi si despre piata pseudo-vitraliilor care se dezvolta cu repeziciune, pe masura ce creste numarul
ansamblurilor rezidentiale si in dependenta de gusturile comanditarilor.

In prezent, in Republica Moldova, un sir de companii practici arta vitraliului si pseudo-vitra-
liului: ANCO, VITRAJ-MIRACOL S.R.L., VITRAJ-LUX, CRAZY GLASS S.R.L., IP DESIGN S.R.L,,
STECLODESIGN, OBLIKAR, MNP CTEKIJIA etc.

Dintre artistii nostri care activeazd in acest domeniu si care meritd sa fie numiti sunt Vasile Mosa-
nu (Canada) si Serghei Teresenco (Rusia).

Din cele mentionate mai sus, sustinem urmatoarele:

« in diferite perioade istorice atitudinea fata de arta vitraliului n-a fost omogena, fie ca aceasta a
cunoscut perioade de apogeu, fie ci a fost data uitérii, fie ca a fost readusa in practica artisticd inter-
nationald;

o de la primele sale manifestari in perioada romanica, vitraliul a parcurs calea de la imaginea apla-
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tizata pana la cea volumetrica, de la frize ornamentale pana la compozitii expresive de gen, de la arta
monumental-decorativd pana la cea de sevalet si art-obiect;

« arta vitraliului a ajuns un fenomen artistic independent, demonstrand capacitatea de a deveni o
componentd organica a practicii artistice contemporane, cunoscand o varietate stilistica diversa anu-
me in ultimul deceniu in RM.
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Fig. 1. L. Macquet (atelierul din Odesa), vitraliu suspendat, interiorul Salii Centrale a Muzeului Zem-
stvei, Chisindu (actualul Muzeu National de Etnografie si Istorie Naturald), inc. sec. XX. Foto: Podles-
naia Natalia.
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Fig. 3. Filimon Hamuraru, Fit-Frumos si cdprioara si Pasarea maiastra schita pentru vitraliu, foaieru-

lui din Palatul Prieteniei, 1984. (Barascov E., Filimon Hamuraru. Chisinau: Literatura Artisticd, 1986,
80 p.).
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Fig. 4 Grup de studenti cu Alexandru Prosii, vi-  Fig. 5. Pavel Gu{fu, Vara, vitraliu din sticla groa-
traliu, magazinul Cricova, Chisindu, a doua jum. sd in ciment, Combinatul de covoare, subterand,
a anilor ‘80. Ungheni, 1984.

Foto: Podlesnaia Natalia. (http://gutu.arta.md/gallery/36).
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