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Valente artistice in gravura moldoveneasca
din anii ’70-’80 ai secolului al XX-lea

Rezumat
Valente artistice in gravura moldoveneasca din anii 70 -’80 ai secolului al XX-lea

Gravura moldoveneascé din anii ’70-’80 ai secolului al XX-lea, desi rezidé in caracterul evolutiv al graficii
sovietice din precedenta perioada postbelicd, constituie un compartiment important al artei plastice contempo-
rane. In lucrarea de fatd vor fi analizate, in mod preliminar, aspectele de figurare tehnica, predilectiile tematice si
procedeele artistice utilizate de cétre graficieni in creatia lor grafica din cadrul deceniilor opt si noud ale secolului
trecut. De asemenea, ne propunem sa efectudm o analizd selectiva a stampelor executate in perioada de referintd,
care atestd solutiondri inedite ale subiectelor artistice, in vederea relevarii aspectelor distinctive de organizare
compozitionala a imaginii artistice si de obtinere a expresiilor semnificativ-simbolice ale continutului artistic.

In anii ’70 ai secolului trecut se evidentiazi stampele grafice ale artistilor plastici, multi dintre care au activat
si in perioada precedenta: I. Bogdesco, I. Tabarta, L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun, V. Lavrenov,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac, E Himuraru, . Cavarnali, V. Coreachin s. a. Un aspect dis-
tinctiv al evolutiei gravurii moldovenesti de dupd 1980 il constituie faptul ca, in perioada respectivd, in spatiul
artistic al republicii apare o pleiada de tineri graficieni, a ciror creatie a marcat o noud faza in constituirea gravurii
nationale contemporane de la sfarsitul secolului al XX-lea: N. Coreachina, N. Danilenco, V. Kuzmenko, R. Cutiuba,
L. Liberman, S. Zamsa, E. Zavtur s.a.

Cuvinte-cheie: gravura contemporana, acvaforte, linogravurd, xilogravurs, litografie, pointe seche, mezzo-
tinto, mesaj ideatic, realism, decorativism, simbol, semnificatie, alegorie.

Summary
Artistic valences in the Moldavian engraving of the ’70s and ’80s of the XX century

Although residing in the evolutionary character of the Soviet graphics from the previous post-war period, the
Moldavian engraving of the *70s and ’80s of the XX century is an important compartment of the contemporary
plastic art. In the present paper, the technical figurative aspects, thematic predilections and artistic procedures used
by graphic artists in their graphic creation during the seventh and eighth decades of the previous century will be
analyzed. We also propose to perform a selective analysis of the stamps executed during the reference period, which
attests to the original solutions of the artistic subjects, in order to reveal the distinctive aspects of the compositional
organization of the artistic image and to obtain the symbolic-significant expressions of the artistic content.

In the seventh decade of the XX century, the graphic stamps of the plastic artists were revealed, many of whom
activated in the previous period: I. Bogdesco, I. Tabarta, L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun, V. Lavrenov,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac, F. Hamuraru, I. Cavarnali, V. Coreachin and others. A distinc-
tive aspect of the evolution of the Moldavian engraving after 1980 is the fact that during this period in the artistic
space of the Republic, there emerged a plethora of young graphic artists such as N. Coreachina, N. Danilenco,
V. Kuzmenko, R. Cutiuba, I. Liberman, S. Zamsa, E. Zavtur and others, whose creation marked a new phase in the
constitution of the contemporary national engraving of the end of the XX century.

Keywords: contemporary engraving, watercolor, linocut, woodcut, lithography, pointe seche (dry point),
mezzotinto, ideative message, realism, decorativism, symbol, meaning, allegory.

In lucrarea de fatd ne propunem si analizim o
serie de gravuri moldovenesti din perioada anilor
’70-"80 ai secolului trecut, care atestd solutionari ine-
dite ale compozitiei artistice, selectate in functie de
tipul subiectului artistic si de caracterul semnificant

al continutului formal al operelor. Scopul acestei cer-
cetdri este relevarea particularitatilor specifice de or-
ganizare compozitionala a operelor grafice executate
in perioada de referinta in vederea obtinerii expre-
siilor semnificativ-simbolice ale continutului artistic.
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Prezentul demers stiintific a fost efectuat in
cadrul cercetdrii gravurii moldovenesti din perioa-
da postbelicd, anterior fiind studiata gravura anilor
1940-1970 [13, 14, 15]. Secventa temporald, supusi
examindrii in lucrarea de fatd - deceniile opt si noua
ale secolului trecut, - este argumentata prin relevanta
caracterului evolutiv al gravurii moldovenesti, peri-
oada ulterioara de dupa 1990 fiind marcaté de schim-
barile liberalizatoare, care au avut loc in contextul
destrdamarii URSS, si de racordarea artei nationale
(inclusiv a graficii) la noile tendinte postmoderniste
— abstractionism, simbolism, conceptualism etc.

Cercetarea a fost desfasuratd in baza surselor
stiintifice [4-7; 11; 18-19; 22-23 s.a.] si a editiilor pe-
riodice, a monografiilor si albumelor de arta [1, 8;
20-21; 26], a cataloagelor expozitiilor de artd si de
creatie ale artistilor plastici, precum si in baza stam-
pelor originale, detinute in fondurile Muzeului Nati-
onal de Arta al Moldovei (sectia Graficd) si a Biblio-
tecii Nationale (sectia Artd), in atelierele graficienilor
si in colectii private.

Indispensabil, realizérile in gravura din anii
1970-1980 rezida in caracterul evolutiei artei grafice
din precedenta perioada postbelicd, aceasta consti-
tuind o etapd fundamentala in formarea si prolife-
rarea domeniului gravurii in spatiul artei plastice
sovietice din republici, mijlocul anilor 60 marcand
faza de elan in dezvoltarea acesteia.

In mod retrospectiv, mentiondm ca gravura
postbelica din anii 1945-1970 este relevantd, priori-
tar, prin linogravura si gravura in baza suportului de
metal (acvaforte, acvatinta). Ponderea xilogravurii
si a litografiei in perioada respectiva este una mo-
desta, dezvoltarea acestora fiind sesizatd abia dupa
anii ’60. La constituirea gravurii nationale, in perioa-
da mentionatd au contribuit graficienii: in linogravu-
ra — Evgheni Merega, Ghenadi Zacov, Stepan Tuhari,
Liubomir Sobolevschi, Victor Coval, Ilia Averbuh,
Boris Sirokorad, Vladimir Motcaniuc, Ion Tabarta,
Ilia Bogdesco, Igor Vieru . a.; in acvaforte, acvatin-
ta — Grigori Fiurer, Petru Turcan, Victor Ivanov, Bo-
ris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Gheorghe Vra-
bie, Gheorghe Guzun, Vladimir Lavrenov, Filimon
Hémuraru, Alexei Colibneac, Vasile Negruta s.a. Xi-
logravura este practicatd, cu precddere, in grafica de
carte. Astfel, se remarca ilustratiile realizate de Igor
Nifasev, Leonid Beleaev, Isai Carmu s.a. In genul li-
tografiei se reliefeaza activitatea graficienilor Ion Ta-
barta, Gheorghe Vrabie, Igor Necitailo.

Desi exigentele ,realismului socialist” si carac-
terul angajat al artei sovietice au conditionat in mod
decisiv continutul estetic al graficii postbelice (deli-
mitind, in mod considerabil, tematica si stilistica lu-
crarilor artistice), anii ’60 se remarci prin tendinta
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graficienilor de a promova noi modalitati de abordare
a continutului artistic, apar trdsaturi artistice specifi-
ce, ce imprima graficii un caracter national. Deosebit
de importante sunt schimbarile calitative ale gravurii
din perioada respectiva: se perfectioneazd maiiestria
desenului si a profesirii tehnice si tehnologice, capa-
ta dezvoltare compozitia tematicd, sunt abordate noi
directii si acceptii stilistice in transpunerea mesaju-
lui ideatic al compozitiei artistice. In acest context,
in mod pregnant se remarcd activitatea artistica a
graficienilor: I. Bogdesco (linogravurile color: Pa-
tria mea, 1960; La rdsdrit de soare; Scrisoarea, 1960;
Mama, 1961; Cantec, 1964), Gh. Vrabie (acvafortele:
In port, 1964; Prima zdpadd, 1965; Insereazd, 1965),
L. Grigorasenco (acvafortele: Apdrdtorii depoului
din Bender, 1966; Fapta eroicd a soldatului, 1969),
I. Vieru (ciclul de linogravuri Inima cantd, 1964; In-
florire; Cantec; Roadd), A. David (linogravurile co-
lor: Floarea-soarelui, 1964; La lucru, 1964; Familie,
1966), Gh. Zacov (linogravurile color: Codrii, 1966;
Pentru santiere, 1966; Drumuri (Duc pdine), 1966;
acvafortele: Fdatare colhoznicd, 1966), P. Turcan (ac-
vatintele: Peisaj industrial, 1960; Pddure, 1960; Iar-
nd, 1961; Sat moldovenesc, 1966 s. a.), Gh. Guzun
(ciclul de linogravuri Doina Basarabiei, 1966; Mdr-
tisor, 1966; Tesdtoare de covoare, 1966; Bugeac, 1966;
In zi de duminicd, 1965; Fete gagduze, 1966; Dansul
tiganilor basarabeni, 1966; ciclul Doina Basarabiei,
1966), V. Lavrenov (linogravurile: Culesul poamei,
1969; Fredondri, 1969; Ornamente, 1969); S. Tuhari
(ciclul de linogravuri color Oamenii — bogdtia Mol-
dovei, 1962), V. Coval (Melodii gigiuze; Familie
din ciclul de linogravuri Motive din Ceadar-Lunga,
1967) s.a. in general, aceastd perioadd a contribuit,
indispensabil, la formarea unui contingent profe-
sional distins si la manifestarea potentialului de crea-
tie al acestuia in numeroase stampe originale, realiza-
te in deceniile urmitoare.

In aceasti ordine de idei, mentionidm ci in dece-
niul opt al secolului al XX-lea se releveaza stampele
grafice ale artistilor plastici, multi dintre care au acti-
vat siin perioada precedenti: I. Bogdesco, I. Tabarta,
L. Beleaev, V. Coval, V. Cojocaru, Gh. Guzun,
E. Childescu, D. Savastin, Gh. Vrabie, A. Colibneac,
F. Himuraru, I. Cavarnali, V. Coreachin, S. Gamu-
rari, P. Mudrac s.a.

Un aspect distinctiv al evolutiei gravurii
moldo-venesti de dupd 1980 il constituie faptul ca,
in perioada de referinta, in spatiul artistic al republi-
cii apare o pleiada de tineri graficieni, a cdror creatie
artistica a marcat o noua faza in constituirea gravu-
rii nationale contemporane, suscitand noi filiere sti-
listice (inclusiv nonfigurativism), care s-au prolife-
rat semnificativ incepand cu ultimul deceniu al se-
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colului al XX-lea. Printre acestia se remarca Nata-
lia Coreachin, Nina Danilenco, Victor Kuzmenko,
Roman Cutiuba, Igor Liberman, Eudochia Zavtur,
Simion Zamsa s.a.

La capitolul figurare tehnicd, mentionam cé in
anii ’70-’80 ai secolului trecut erau profesate in con-
tinuare linogravura (1. Tabarta, V. Coval, V. Cojocaru,
E. Childescu, A. Colibneac), acvafortele (E. Childes-
cu, Gh. Vrabie, FE Himuraru, N. Coreachin, N. Dani-
lenco, I. Vatamanita, V. Filatov, R. Cutiuba, E. Zav-
tur, S. Zamsa), acvaforte, acvatinta (V. Coreachin,
V. Cojocaru, Gh. Vrabie, V. Kuzmenko) si acvatin-
ta (Gh. Guzun, Gh. Vrabie). Evolueaza considerabil
linogravura in culoare (I. Bogdesco, V. Cojocaru,
E. Childescu, A. Colibneac, I. Cavarnali), acvaforte-
le in culoare (1. Tabarta, V. Cojocaru, V. Kuzmenko),
litografia (D. Savastin, F. Himuraru, N. Danilen-
co, A. Colibneac) si xilogravura (L. Beleaev). Apar
si se dezvoltd (mai ales in deceniul noud) noi teh-
nici ale gravurii in baza cliseului de metal, inclusiv
mixte: mezzotinta, vernis moale, lavis si pointe seche
(I. Liberman, V. Kuzmenko, I. Vatamanita).

Cat priveste predilectia tematica a graficienilor
in perioada cercetatd, sunt explorate in continuare
cu prisosintd subiecte cu caracter social si industri-
al, prin intermediul carora sunt reflectate realizéri-
le din tard. Vom mentiona, in acest context, creatia
grafici a lui I. Tabartd (acvafortele color: Chisindul
in constructie, 1985; Chisindul industrial, 1985 s.a);
Femeile Moldovei, 1985); L. Beleaev (xilogravurile:
La Dnestrovsc, 1972; Pe pod. Statia Electrica moldo-
veneascd, 1972); V. Cojocaru (ciclurile de acvafor-
te, acvatinta: Noua viatd colhoznicd, 1980; Moldova
industriald, 1980; Oameni ai pdamdntului, 1980);
V. Coreachin (ciclul de acvaforte color, acvatinta Pe
santierele Moldovei, 1986); 1. Vatamanita (ciclul de
acvaforte Uzina din Kirov, 1974); E. Zavtur (ciclurile
de acvaforte: Mesteri populari, 1985; Munca colhoz-
nicd, 1984; Femeile Moldovei, 1985) s.a.

Ca si in deceniile precedente, un loc aparte il
detine tematica istorico-revolutionara si a luptei pen-
tru apararea Patriei, abordatd de graficienii: I. Tabarta
(linogravurile: Cdile biruintelor (1977), Eroii rdzbo-
iului civil (1972); ciclul de acvaforte color: Amintiri
din copildria mea (1988); Petru I si D. Cantemir la Iasi
(1987), Vasile Lupu il primeste pe Timus Hmelnitki
(1987); V. Coval (tripticul Crearea RASS Moldovenesti,
1972, linogravura); V. Cojocaru (linogravurile: Prima
batdlie a lui Stefan cel Mare la Podul Inalt (1978), Ste-
fan cel Mare — Domnitorul Moldovei (1979), Dimitrie
Cantemir si Petru I (1980); acvaforte color: Anul 1457
(1987), Anul 1711 (1987); L. Grigorasenco (acvaforte-
le Masacru, 1972); E. Zavtur (ciclul de acvaforte Solii
pdcii, 1985) s.a.

Un spatiu considerabil in arta gravurii din anii
de referinti il detin peisajul si portretul. In genul
peisajului, profesat de o mare parte a graficienior,
fie sunt reprezentate secvente care elucideazd as-
pecte de industrializare a tarii (cilcul de acvafor-
te Constructorii, 1975, de Gh. Vrabie; linogravura
color Complexul zootehnic din s. Ddnceni, 1975, de
A. Colibneac), fie se tinde spre evocarea epico-li-
rici a imaginii tinutului natal. In cel de-al doilea
caz, realizari semnificative au marcat graficienii:
E. Childescu (ciclul de linogravuri color: Plai natal,
1974-1991); E Hamuraru (ciclul de litografii Ano-
timpurile, 1972); Gh. Vrabie (acvaforte: Orasul con-
temporan, 1975; Oras pe coline, 1972; Oras reinnoit,
1977; Probe in camp, 1976) s.a.

In genul portretistic sunt relevante stampele
grafice executate de V. Coval (linogravurile Leana,
Mireasa si mirele, din ciclul Motive din Ceaddr-Lunga,
1971); D. Savastin (litografiile Portretul tutundresei
N. Grosu, 1980; Mulgdtoarea Maria Samsi, 1984 s.a);
I. Bogdesco (linogravura Mama si fiica, 1976; acva-
fortele Bdtrdanul viticultor, 1981); A. Colibneac (li-
nogravura color Portretul Valentinei Petrascu, 1975);
I. Vatamanita (Portretul doctorului in medicind
N. Gheorghiu, 1971, acvaforte, ac sec) s.a.

Un alt aspect distinct al gravurii din perioada
de referintd il constituie dezvoltarea compozitiei de
gen, a carei subiecte reflectd fie secvente ale vietii
rurale cotidiene (linogravura color Izvor, 1978, ci-
clul de linogravuri Viata satului gigiuz, 1981, de
I. Cavarnali; ciclul de litografii Motivele folclorului ga-
gauz, 1980, de D. Savastin; ciclul de litografii Femei
din Bugeac, 1981, de V. Kuzmenko), fie procesele de
edificare a orasului contemporan (acvafortele Maca-
rale deasupra orasului, 1975, acvatintele Centrala ter-
moelectrica si Sector industrial, 1977, de Gh. Vrabie;
ciclul de acvaforte, acvatinta Chisindu. Amintiri despre
trecut, 1983, de N. Coreachina; linogravura Cdntecul,
1972, de I. Tabarta s.a.). Aceste foi grafice se disting
prin tendinta de stilizare a formei artistice, frecvent,
cu un caracter decorativ sau traditional, evocind li-
rism sau decorativism subiectelor abordate.

O amploare deosebitd comportd compozitiile
de gen care atesta tematica sportului: ciclul de ac-
vaforte Hipism (1972-1973) si acvafortele Voltija
(1976) de Gh. Vrabie; tripticul Trdnta (1971, acva-
forte) de E Hamuraru; xilogravura Fotbal (1971) si
linogravura color Incdlzirea (1971) de L. Beleaev;
acvafortele Sdritura (1983) de N. Danilenco s.a.

In mod aparte se disting foile grafice, care re-
flectd subiectul valorilor general umane sau in care
sunt abordate probleme filosofice ale existentei
umane. Astfel, se remarcé creatia graficd a artistilor
plastici Gh. Vrabie (acvaforte: Scrdnciobul, 1974;
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Orele de muncd, 1975; Tragedia din Rabnita, 1975);
A. Colibneac (ciclul de linogravuri: Cdderea in pdcat,
1970-1996); 1. Bogdesco (linogravura Prometeu,
1973); V. Kuzmenko (ciclul Vise despre zbor, 1985-
1986, acvaforte color, acvatinta; ciclul Transcen-
denta, 1988, acvaforte color, sablon; ciclul Parabole
despre femeile Bugeacului, 1986, acvaforte, vernis
moale); I. Liberman (tripticul Progres in numele or-
dinii, 1985, pointe seche, mezzotinto; ciclul Zborul,
1988, pointe seche, mezzotinto) s.a.

In aspect de procedee artistice, utilizate de
cdtre graficieni in stampele grafice din anii "70-’80
ai secolului al XX-lea, — pe langd abordarea clasica
realistd a subiectelor compozitionale cu caracter de-
scriptiv-narativ sau elogios, apar tot mai multe lu-
créri in care este aplicat procedeul stilizarii formei
artistice (de cele mai deseori, decorativd), cu tenta
de evocare a expresiilor epico-lirice sau a conotatii-
lor simbolice ale imaginii. Metafora si simbolul de-
vin procedee artistice utilizate tot mai des la reflec-
tarea mesajului conceptual al lucrarilor.

In continuare propunem o analiza selectivi a
stampelor grafice, executate in deceniile opt si noua
ale secolului trecut, care atestd solutiondri inedite ale
subiectelor artistice in vederea relevarii aspectelor
distinctive de organizare compozitionald a imaginii
artistice si de obtinere a expresiilor semnificativ-
simbolice ale continutului ideatic.

Prin solutionare compozitionald reusita si abor-
dare ineditd a continutului artistic se disting acvafor-
tele semnate de Gheorghe Vrabie (1939-2016): Ob-
stacol (1972), Scranciobul (1974), Macarale deasupra
orasului (1975), Tragedia de la Rabnita (1975), Probe
in camp (1976), Oras reinnoit (1977) s.a.

Este elocventd mentionarea, in acest context, a
gravurii Startul (din ciclul Hipism, 1972, acvaforte),
relevantd din punct de vedere al abordarii concep-
tual-artistice a subiectului (Fig. 1). Ordonati intr-o
structurd complexa de tip deschis, compozitia re-
prezintd secvente dintr-un concurs hipic, al cdror
personaje sunt grupate ritmic, pe orizontald, intre-
gul camp vizual fiind, totodatd, ordonat ,,in registre”
verticale, marcate de imaginea flamurilor. Spatiul
lucrarii este orchestrat in doud zone compozitio-
nale - superioard si inferioard. Cea inferioard de-
semneaza, in corespundere cu grupurile de sportivi
reprezentati, mai multe centre de interes, doud din-
tre care (evidentiate in mod distinct pe spatiul liber
din centrul formatului) fiind prioritare. Elementele
constitutive ale compozitiei si modul de ordonare a
acestora intr-o structurd compozitionald dinamica
genereaza un sir de vectori: fie concentrati in jurul
celor doud centre de interes de la mijlocul formatu-
lui, fie desemnati de imaginea flamurilor din partea
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superioard a spatiului compozitional, fie generati
de figurile (inclusiv pedestre) din zona inferioarad
a compozitiei, majoritatea din acestia fiind indrep-
tate, prin pozitionarea si orchestrarea formelor si a
elementelor plastice, spre stinga campului vizual.
Distinct este faptul cd graficianul reuseste sa includa
intr-un camp vizual comun secvente distante atit in
aspect temporal (actiunile desemnate de cele doud
grupuri principale ale célaretilor de pana si, respec-
tiv, de dupa semnalarea startului), cit si in aspect
spatial (figurile célaretilor, reprezentate in timpul
activitatilor ecvestre si, simultam, in timpul odihnei
sau dupa concurs). Acest procedeu de reprezentare a
simultanietatii diverselor secvente spatial-temporale
Gh. Vrabie aplici la solutionarea si a altor subiecte
compozitionale, cum sunt cele pe care le atestd acva-
fortele Obstacol (1972), Abordarea drapelului (1972),
Caldretii (1973), Tragedia de la Rabnita (1975) s.a.

Este necesar de a mentiona si maniera grafici-
anului de abordare liniar-tonalg, stilizata a continu-
tului formal al gravurii. Desi formele sunt modelate
»plat’, gravura primeste o deosebitd expresivitate gra-
tie organizarii ritmice a elementelor compozitionale,
spatiilor libere mari, modelarii grafice texturale si a
plasticii liniare sugestive.

Un loc aparte in arealul artistic al Moldovei il
ocupd, indubitabil, creatia grafica a lui Ilia Bogdesco
(1923-2010). Monumentalismul si simbolismul for-
mei, dinamismul si expresivitatea elementelor lim-
bajului plastic, ce rezidd inclusiv pe relatii tonale de
contrast calitativ si cantitativ - sunt trasaturi carac-
teristice operei graﬁce a maestrului. In acest context,
poate fi mentionatd stampa Prometeu (1973, lino-
gravurd), care denota deosebite conotatii simbolice
ale continutului ideatic (Fig. 2).

Indispensabil, anume o asemenea potentd
energetica, cum este cea pe care o poseda structura
compozitionald circulard, poate comporta eideticul
unui mesaj-simbol. Prin aceasta se explica tipul struc-
turii compozitionale, pentru care a optat graficianul
in vederea solutiondrii structural-artistice a subiectu-
lui mitologic al lucrarii. Or, figura inalta si puternicd a
lui Prometeu, inscrisa usor-oblic in jumadtatea stinga
a spatiului compozitional circular, captiveaza, practic,
intreaga atentie a vizualizatorului. I. Bogdesco reuses-
te, prin intermediul expresiilor liniar-grafice si tonale
generalizatoare, sd modeleze sugestiv relieful muscu-
lar pronuntat al unui corp uman puternic, ce denota o
forta fizica titanicd si un spirit, fard indoiald, redutabil.
In partea dreapti a campului vizual, pe plan secund,
de dimensiuni mult mai reduse si intr-o ipostaza pro-
ximd de agonie, este schitat un alt nud barbatesc - o
evocare a suferintei, - simbolul paméntenilor, cirora
titanul le-a adus focul furat din ceruri.
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Contrastul dintre vigurozitatea si dinamismul
figurii lui Prometeu, plasatd intr-o miscare de avant
in toata inaltimea ({indnd in mana stdngd indreptata
patetic torta iluminatd) si pietatea celeilalte figuri,
aproape lipsita de suflu, genereazd efectiv percepe-
rea sugestiva a mesajului simbolic al lucrarii privitor
la forta invincibild a generozitatii.

Este remarcabil profesionalismul inalt al grafi-
cianului in solutionarea sarcinilor compozitionale si
in posedarea elementelor limbajului vizual, fapt de-
monstrat de expresiile ideatice - frecvent simbolice -
ale formei si ale continutului artistic, pe care le atesta
numeroasele opere de valoare ale plasticianului.

Prezintd interes - prin abordare semantica si
solutionare decorativéd a imaginii artistice - foile gra-
fice realizate de Victor Kuzmenko (n. 1948): Zborul,
Jocuri copildresti cu tata din ciclul Vise despre zbor
(1985-1986, acvaforte color, acvatinta); Nunta, Pe pd-
mant nou, Inmormantarea din ciclul Transcendenti
(1988, acvaforte color, trafaret); Roata vietii,
Blamarea, Vesnicul cimin familiar, Maternitate din
ciclul Parabole despre femeile Bugeacului (1986, ac-
vaforte, vernis moale) s.a. in general, creatia graficia-
nului este axatd pe elucidarea subiectelor cu conotatii
valorice general-umane, acestea reflectand aspectele
semnificante ale existentei umane.

Bunioari, in stampa Nunta (din ciclul Transcen-
dentd, 1988, acvaforte color, sablon), V. Kuzmenko
ordoneaza compozitia in mod distinct frontal, am-
plasand intr-o schema triunghiulard stabild figurile
mesenilor - in partea inferioard a formatului si cele
ale tinerilor insuratei - in partea superioard a cAimpu-
lui vizual (Fig. 3). Astfel, autorul lucrarii delimiteaza
conventional dimensiunea simbolica a fiintei umane
in trei categorii: barbati, femei si cupluri cu propria
lor entitate. Semnificativ este faptul cd in centrul
acestei scheme compozitionale graficianul reprezinta
roata de lemn (la carul cu tinerii insuratei), care, ca si
in alte foi grafice (Roata vietii, din ciclul Parabole des-
pre femeile Bugeacului, 1986, acvaforte, vernis moale),
simbolizeaza ciclul vietii umane. Sugestivitatea ima-
ginii artistice este atinsa prin intermediul manierei
de stilizare decorativd a formalului, prin caracterul
echivoc al constructiei perspectivale (uneori inversa-
td), dar si prin includerea in compozitie a elementelor
traditionale - obiectuale sau de port. Or, caracterul
pastoral al simbolului in stampa lui V. Kuzmenko
evoca obarsia si sacralitatea ritului conjugal.

O abordare a expresiei simbolice cu totul diferi-
td — una alegorica - remarcim in creatia grafica a lui
Igor Liberman (n. 1954). Artistul plastic, intr-o ma-
niera stilistica suprarealista, dezvolta mesajul conflic-
tual al subiectelor filosofice abordate. Spre exemplu,
stampa Semdndtorul (din tripticul Progres in numele

ordinii, 1985, pointe seche, mezzotinto) releva aspec-
tul coliziunii de sistem (Fig. 4). Figura rinocerului
in armurd, plasatd intr-un spatiu devastat si obscur,
simbolizeaza forta devastatoare si necrutitoare a
beligerantei. Nu ultimul rol in atingerea expresivitatii
mesajului alegoric il detin maniera realistd de tra-
tare a spatiului compozitional, modelarea minutioa-
sd a formelor prin intermediul clarobscurului si re-
lationarea contrastantd a expresiilor tonale, la care
apeleazd plasticianul in creatia sa grafica. Expresia
principald insd 1i revine formei artistice, care, dupa
cum mentiona Pierre Francastel, ,,..nu este suma de-
taliilor integrate in ansamblul care constituie opera,
ea nu apartine nivelului elementelor si continuturilor,
ci nivelului principiilor, adicé al structurilor. Ea se
identifica cu schema de organizare, care sugereaza
asamblarea elementelor, alese ca semnificative dato-
ritd nu conformitatii cu unele modele eteroclite, luate
din lumea exterioard, ci in functie de legatura lor cu
legile proprii ale schemei organizatoare” [4].
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Fig. 2. I. Bogdesco. Prometeu, 1973,
linogravurd, 45x47 cm [1].

Fig. 4. I. Liberman. Semdndtorul
(din tripticul Progres in numele ordinii), 1985,
pointe seche, mezzotinto, 49,6x59,5 cm, MNAM,
imagine din colectia autorului.
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