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ISTORIA SISTEMEI METODOLOGICE DE PREGATIRE
A PERSONALITA’IILOR CREATIVE
IN ARTELE DECORATIVE SI DESIGN

lon DAGH],

BUNA PARTE DIN DEZVOLTAREA CULTURII CIVILIZATIEI
OUMANE PORNESTE DE LA ABILITATEA OMULUI DE A POSE-
DA UNUL DINTRE CELE TREI LIMBAJE DE EXPRIMARE $| COMUNICARE
INTRE OAMENI: VERBAL, PLASTIC $I GESTICULAR. LIMBAJUL PLASTIC
FUNCTIONEAZA INTERMEDIAR, INTRE CELELALTE DOUA, AJUTAND
OAMENILOR SA SE INTELEAGA IN MODUL DE TRANSMITERE A IN-
FORMATIEI DE LA UN GANDITOR LA ALTUL — PRIN IMAGINI PLAS-
TICE, SEMNE, SIMBOLURI CE TIN NU DE , ARTA PUR VIZUALA, CI DE
CAPACITATEA AUTORULUI DE A-SI EXPRIMA O ANUMITA ATITUDINE
— CORECTA FATA DE REALITATE, OM, SOCIETATE, FATA DE TOT CE
EXISTA IN JUR. LIMBAJUL PLASTIC $I CEL VERBAL SE COMPLETEA-
ZA PRINTR-O INTREPATRUNDERE TORSIONICA DE ACTIVITATI VOITE
DINTRE CUVANT §I FORMA DE EXPRIMARE, DINTRE SUBSTANTIV S
IMAGINE, DINTRE GANDIRE $I SENZATIE, DE LA SUFLET LA SUFLET.
SE STIE CA MORFOLOGIA LIMBAJULUI PLASTIC ESTE CONSTITUITA
DINTR-O MULTITUDINE DE DISCIPLINE FUNDAMENTALE: DESEN,
PICTURA, COMPOZITIE, ISTORIA ARTELOR, PROIECTAREA ARTISTI-
CA 5. A. FARA CUNOASTEREA $I STUDIEREA ACESTUI LIMBAJ PRIN
CERCETARI $I INVESTIGATII INTENSIVE — GNOSEOLOGICE S| PRA-
XIOLOGICE — ESTE IMPOSIBIL DE A DISCUTA DESPRE PREGATIREA
TINERILOR SPECIALISTI CU STUDII SUPERIOARE IN PERFECTIONAREA
MEDIULUI ARTIFICIAL DE TRAI AL OMULUI, CREAT IN SANUL NATURII
RUDIMENTARE.

La inceputul anilor 70 ai sec. XX, in fosta Uniune
Sovieticd, incd nu exista in instruirea plastica o expli-

DR., CONF. UNIV., DEP. DESIGN INDUSTRIAL $I DE PRODUS,
UNIVERSITATEA TEHNICA A MloLDOVEI

catie cat de cat corectd a termenului ,Compozitia”
[1, 198], nemaivorbind de vreo sistematizare reu-
sitd metodic a materialului didactic pentru crea-
rea lucrarilor de arta decorativa si design de catre
specialisti pregatiti artistic. Pe acele timpuri abia
se infiintau catedre de design in unele institutii de
invatamant superior, strategice, ale fostului imperiu
sovietic.

In 1967, fiind angajat ca tanar profesor de art3
decorativa la Colegiul Republican de Arte Plastice
JA. Pldmddeala” (orasul Chisindau), in procesul de
invatamant, traducand programele de studiu din
limba rusa in romand, am depistat multe greseli
metodologice de repartizare pe etape a materialu-
lui didactic la predarea compozitiei decorative. Una
dintre acestea era de-a dreptul ciudata: in timp ce
in cadrul disciplinei ,Pictura’, in anul patru de stu-
diu, studentii pictau deja figura omului nud, la orele
de artd decorativa acestia incepeau abia sa invete
ce este vopseaua si ce inseamna culoarea. Rezolva-
rea problemei tinea strict de hotdrarea Cabinetului
Metodic al Ministerului Culturii al URSS. Legaturi-
le stranse cu membrii acestui Cabinet si discutiile
aprinse, timp de mai multi ani, pe marginea pro-

TKIBRIC, E., Ob iscustve i hudojnicah. Moskva: 1961, 198p.

INTELLECTUS 3-4/2019 | 117

PROPRIETATEA INTELECTUALA SI FACTORUL UMAN

LLECTUAL PROPERTY AND HUMAN FACTOR

4
~

INT



PROPRIETATEA INTELECTUALA SI FACTORUL UMAN

LLECTUAL PROPERTY AND HUMAN FACTOR

4
~

INT

blemelor privind programele metodice s-au soldat,
in definitiv, cu decizia sefei cabinetului respectiv,
N. Morgunova, ca, la data de 26.03.1974, sa direc-
tioneze manuscrisul programei la obiectul de stu-
diu ,Comporzitia decorativa” catre Academia de Arte
(or. Leningrad), pentru recenzare, academicianului
Constantin Rojdestvenski, care, la randul sau, apro-
ba acest manuscris ca ,Bun de experimentat”.

Pana la hotararea respectiva, programele noas-
tre de studiu la obiectele ,Compozitia” si ,Coloristi-
ca” au fost sustinute la primele Conferinte Interna-
tionale: in Republica Tatarstan (or. Kazan, 1970) si
Federatia Rusa (or. Moscova, 1973). Aceasta sustine-
re ne-a intdrit increderea ca mergem pe o cale co-
recta. Astfel, se naste ideea de repartizare metodica
a materialului didactic pentru studierea mai efecti-
va a mijloacelor de realizare a lucrarilor practice in-
tru perfectionarea insusirii reusite a bazelor compo-
zitiei in design. Se intreprind un sir de investigatii si
implementdri in practica consecventd de cercetare
a noilor principii de studiere a artelor decorative si
design. Cele mai importante rezultate ale investiga-
tiilor vin din operele teoreticienilor sec. XX: Arhip A.,
Arnheim R, Borev lu., Blaga |., Klizovski A., Gescu C.,
Schiller F. Unii cercetatori puneau accentul pe dez-
voltarea personalitatii creatoare de profil, plastician
artistic: Danieli C., Gregori R., Scerbakov V., Nemen-
ski B., Trandafir C., pe cand o alta parte de savanti
au intreprins un sir intreg de investigatii in prega-
tirea personalitatilor creative coerente de cerintele
problemelor sociale, precum: Cretu T., Klizovski A.,
Rudic G., Bacusinski ., Tolstoi V., in fond, toti orien-
tandu-se spre formarea personalitatilor multilateral
dezvoltate, prin studierea cu talc a limbajului plastic
in toatd amploarea lui.

Astdzi, mai multa lume este cuprinsa de o stare
de neincredere, care genereaza o intrebare cara-
ghioasd: sunt oare disciplinele limbajului plastic
cu adevarat necesare? Intrebarea este, bineinteles,
una ,grea’, cu al ei ,timbru tendentios de justifica-
re a oricdrei creatii fdrd pregdtire speciald, lipsitd
de scoald si studii, invadind cu spasme arta plastica
contemporand™ [2., p. 28], inclusiv arta designului,
care necesita o gandire logica de executare a lu-
crarilor printr-o dezvoltare lenta si armonioasa de

2 C. Demetrescu,. Culoare, suflet si retind. Bucuresti: Meridi-
ane, 1966, 136p., p.28,
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catre specialisti ce tin linia ,nu spre o invatare pura
aartei pentru artd, ci o educatie prin arta” (3, p. 1771.

Istoria dezvoltarii limbajului plastic ne convin-
ge elocvent ca la baza evoludrii gandirii omului in
primul rand sta aplicarea celor mai simple mijloa-
ce materiale de exprimare plastica prin depunerea
vopselelor si aplicarea rechizitelor cu scopul de a
spune ceva lumii cu ajutorul acestor mijloace inci-
piente. Treptat, printr-un proces de actiuni sigure,
s-au stabilit anumite reguli si principii de faurire
plastica a lucrarilor. Un asemenea principiu incipi-
ent s-a dovedit a fi valabil si in predarea ,Bazelor
artei decorative”, adica in procesul metodic/peda-
gogic.

Spre sfarsitul sec. XX inca nu se observa vreo in-
cercare concreta de sistematizare metodologicd. Se
urmarea doar o repartizare metodica cat mai reusi-
td, dar razleatd, a materialului didactic pentru crea-
rea compozitiilor decorative cu o singura remarca:
studierea mijloacelor materiale (a vopselelor) sé nu
tina de continutul studiilor superioare, ci de datoria
institutiilor preuniversitare.

Asadar, dacd vorbim de metodologie, vom ob-
serva ca teoreticienii nu evidentiau in manuale-
le lor partea metodologica. Sa ludm, in cazul de
fatd, lucrarea ,Compozitia v tehnike” (Compozitia
in domeniul tehnicii), autor lu. Somov, in care sunt
enumerati termenii privind mijloacele de realizare
a unei compozitii: proportia, contrastul, nuanta,
ritmul, forma, modelarea, culoarea [4, p.17]. Astazi,
intelegem mult mai clar sensul acestor termeni.
Bunadoard: ritmul si proportiile - tin de legitatile de
construire compozitionald; forma si culoarea - sunt
mijloace plastice; iar modelarea si contrastarea -
apartin mijloacelor artistice. Cunoasterea suficien-
ta a termenilor de specialitate influenteaza pozitiv
dezvoltarea gandirii creatoare a tinerilor astfel incat
»un rand de forme intr-un tact ritmic va genera mis-
care care nu este altceva decat expresia dinamicii si
a echilibrului compozitional” [4, p.172]. Ceva mai
tarziu, in acelasi secol, autorul E. Sorohov, in studiul
sau ,Compozitia” [5, p.122] scoate in evidentd legile
principale privind conceperea unei compozitii: con-
struirea, inovatia, supunerea mijloacelor, vitalitatea,
actiunea ramei (!). Cat priveste regulile compozitiei
[5, p.148], acestea cuprind: ritmul, centrul expoziti-
onal, simetria, paralelitatea. In fond, fiecare autor cu
Lnascocirile” lui si departe de ,stiintific”



Un lucru insa ramane sfant - ca arta plastica re-
flectd anumite principii obiective analoage legilor
naturii, dintre care cele mai cunoscute si esentiale
sunt: ritmul, proportia, simetria, dinamica si echi-
librul. In aceastd ordine - legitatile enumerate se
concep printr-o aranjare strict consecutiva — una din
alta (precedenta). De pilda, in baza tactului ritmic se
tdinuieste raportul proportional de dimensiuniin fie-
care element plastic compozitional luat in compara-
tie concreta. Spre exemplu, un element ritmeaza cu
altul fiind de doud ori mai mare. Aici se observa ca
in baza ritmului functioneaza proportionarea, care,
la randul ei, naste simetria printr-o repartizare a ele-
mentelor compozitionale, strict proportionala, rela-
tiv unei axe (pentru simetria bilaterald) si relativ unui
centru (pentru simetria radiald) [6, pp. 13-14 1. Astfel,
din starea ei staticd, simetria poate sa se transforme
in asimetrie pronuntatd, fapt ce determind abaterea
de la statica lor vizuala spre o oarecare inclinare-di-
namica. Totodata, este cunoscut ca orice dinamica a
elementelor se cere a fi temperata, balansata astfel
incat, in cele din urma, sa se atinga echilibrul scontat.
O asemenea succesiune creatoare se constituie in
fenomene fascinante in viata cotidiana ,care nu ince-
teaza sd uimeasca si sa vrdjeascd omul, obligandu-I sa
invete de la naturd” [4, p.23].

Astfel, in urma studierii fundamentale a feno-
menelor naturii, tandrul, in procesul activitatii sale
artistice, involuntar, descopera acele cinci legi ale
naturii, mai sus indicate, pe care le observa si in
componenta eu-lui sdu. El constientizeaza faptul ca
legitatile realiste sunt,gdzduite”in intrinsecul uman
impreund cu gandirea creatoare, gustul estetic si ar-
tistismul sau ca parte organica indisolubila patrun-
sa In cea mai desavarsita forma a naturii, precum
este figura omului. lata de ce metoda respectiva de
studiere anume printr-o aranjare ,crescendo’ de la
ritm pana la echilibru, a legitatilor realiste constituie
0 metoda reusita, care ajuta exceptional la pregati-
rea multilaterald si polivalenta a personalitatii crea-
toare a viitorului designer si nu numai.

Asadar, originalitatea descoperirii didactice este
centratd pe necesitatile studentilor de a asimila cali-
tati artistice ce pot fi insusite numai daca se sprijind
pe o metodologie consecutiv-succesivd de insusire
a continutului acestui artistism excelent. In continu-
are este necesar de a intelege ca ,artistic” inseamna
iscusinta omului de a interpreta si a produce valori

artistice la nivel de inalta cultura estetica. Insa acest
nivel de culturd poate fi atins posedand cunostinte
fundamentale, cercetand practic si teoretic in diver-
se domenii, ramuri, directii etc,, demonstrand o de-
osebita dezvoltare intelectuala.

De aceea, pentru a porni pe aceasta cale lunga
de activitate artistica, este necesar ,de a avea la
indemana , o schema” cu ajutorul cdreia s-ar putea
cuprinde varietatea infinitd a acestei lumi schim-
batoare” [7, p.95]. O astfel de schema a ajuns sa se
manifeste la noi din 1967 in forma de sistema de-
terminata metodologic si trecuta prin trei perioade
de activitate creatoare in evoluare, sprijinita pe trei
piloni de baza: 1 - dezvoltarea gandirii creatoare a
tinerilor incepatori; 2 — formarea in timp a gustului
estetic; 3 - pregatirea polivalentd a personalitatii
creatoare pentru faurirea bunurilor materiale pen-
tru om si societate.

De labuninceput se cere de a insusi cat mai sargu-
incios compunerea intr-un anumit format a elemen-
telor compozitionale, contrastarea, valoratia spatiala
a formelor, subtractarea culorilor si generalizarea
artistica in scop de integralitate totald a intregului
armonios. In ierarhia mijloacelor de realizare - ma-
teriale, plastice si artistice - ultimele tin de rangul
superior, fiind legate organic prin toate cele sapte fa-
cultati ale omului, implicarea carora denota acumu-
larea capacitétilor artistice. Acestea, pentru a fi mai
comod de tinut minte, sunt aranjate dupa alfabet:
bogatia bagajului de cunostinte, efectul perceperii
vizuale, energia gandirii creatoare, finetea gustului
estetic, potentialul vointei psihologice, rafinamen-
tul dibaciei mainilor si profunzimea spirituala sau...
sufletul. Toate aceste facultati de creatie ale omului
sunt menite sa asigure eficacitatea pe termen lung
ca instrument de referintd continud a cadrelor noi de
specialisti in design si arte decorative.

Acest proces destul de complicat se desfasoa-
ra riguros in doua compartimente esentiale ale
primului semestru de studii in institutiile de inva-
tamant superior. Primul compartiment este bazat
pe principiul ca ,orice lucru trebuie pornit treptat
si de la inceput” [8, p.145]. Conform cerintelor pro-
cesului didactic, acest principiu se implementeaza
in doua stadii. Primul stadiu cuprinde cunoasterea
cu mijloacele de realizare materiale si plastice prin
executarea unor exercitii practice preponderent
senzorial-vizuale, in care seriozitatea gandirii logice
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e tangentiald sau, in fond, lipseste. Drept exemplu
poate servi prima lucrare practica de studiere a po-
sibilitatilor vopselelor in mod spontan: prin difuzia
tentelor, petelor cazute intamplator pe suportul for-
mei, suprapunerea vopselelor ori aldaturandu-se una
langa alta etc. (Fig. 1). Tot aici intrd si primele incer-

Figura 1

R

Figura 2
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cari de substractare a tonalitatilor de luminozitate
a culorilor acromatice (de la negru spre alb) (Fig. 2),
substractarea reciproca a culorilor de baza, obtine-
rea integratelor prin substractarea culorilor croma-
tice spre gri (Fig. 3) si cercul spectral in care treptat
se intrezdreste si prezenta gandirii logice (Fig. 4).

Figura 3

Figura 4



Al doilea stadiu cuprinde exercitiile empirice
de studiere a mijloacelor plastice prin implica-
rea celor artistice, la nivel inferior, adica in pre-
lungirea substractarilor. Bunaoard, suprapunerea
reciproca a culorilor de baza si a integratelor de
gradul intai in care gandirea logicd a creatorului
se ridicd putin mai sus de cea precedenta (Fig. 5);
urmeazd cunoasterea contrastelor si contrastarea
artistica (Fig. 6), care genereaza gama plastica, li-
niamentul proportional si perceperea spatiald a

Figura 7

culorilor (Fig. 7-9). Tn aceste experimente practice
ale autorilor se observa trecerea lentd a gandirii
de la un nivel la altul care poate fi apreciata prin
doud forme de explicare a notiunilor: consecuti-
vd - unul din altul, si succesivd - unul dupa al-
tul (despre care s-a mai vorbit anterior). In toate
corelatiile dintre consecutiv si succesiv, al doilea
termen poartd o povara destul de semnificativa,
fiindca tine de rangul naintarii evolutive a pro-
gresului pana la infinit.

Figura 9
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In concluzie, vom constata ci dezvoltarea gandirii
creatoare in ascendenta se observa abia pe la sfarsi-
tul semestrului doi, cdnd studentii fac deja dovada
gandirii imbogadtite, capabild sd genereze ,formarea
constructiva a ideii si a formei plastice in imaginatie,
manifestand inca din start dezvoltarea gandirii plas-
tice legata nemijlocit de ochi, creier simana”[3, p.41].
Esential este de a pune in functie si de a influenta si
alte facultati ale omului precum: dibacia mainilor,
bagajul de cunostinte, efectul perceperii vizuale, mai
ales formarea gustului estetic care reprezinta deja
al doilea pilon de sprijin spre o directie concreta ce
influenteaza efectiv asupra pregatirii personalitétii
creatoare in sistema metodologica. Totodata, facul-
tatea omului de a manifesta gust estetic poate fi,ca-
muflatd” astfel incat aceasta sa fie greu de depistat
la identificarea si evaluarea calitatilor umane, fiindca
aceasta nu iese in evidentd, e subtild, nu oricine poa-
te sd o patrunda si sa o constientizeze.

Aceasta trasaturd specifica a caracterului spiritu-
al se explica prin faptul cd gustul estetic nu este un
simplu semn al omului creator, care are un fel anume
de a percepe ,frumosul’, precum cred unii. Esteticul
inglobeaza mai multe trasaturi inerente exprimarii
continutului intrinsec al operei, trasaturi ce tin de
structura compozitionala a acesteia, de materialul
care-i imprima operei o anumita rigiditate si deter-
minare. Sesizarea esteticului este un fenomen deo-
sebit de fin. Nu toti creatorii de frumos poseda ,se-
cretele” esteticului. Aici creatorul de bunuri materiale
isi pune in practica toate cunostintele si experienta
acumulate nemijlocit in activitdtile sale creative cul-
tural-estetice. Plasticianul bine pregatit isi are rolul
sau benefic in perfectionarea mediului ambiant,
manuind cu dragoste toate materialele de creare a
lucrarilor plastice si tinand cont de cerintele, gusturi-
le si preferintele membrilor societatii umane.

Aceste valente tin deja de proprietatea pilonului
trei de sprijin al sistemei metodologice - pregatirea
personalitatii creatoare. In procesul de studiu toate
compartimentele sunt orientate spre dezvoltarea
gandirii creatoare, formarea gustului estetic si prega-
tirea lentd, dar substatiald, a profesionistilor plastici-
eni in artele decorative si design. Materialul didactic
se insuseste consecutiv dupa principiul: din continu-
tul premergator se naste cel ulterior, legat nemijlocit
de logica gandirii. Cu cat se va acumula mai multd
teorie, practica si experienta la etapele incipiente, cu
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atat mai mult viitoarele personalitati artistice vor sti
sa nuanteze subtilitétile coloristice ale lucrarilor lor.
Cu cat mai multd informatie despre racordarea dintre
forma, spatiu si culoare vor insusi specialistii in de-
sign, cu atat mai mult acestia vor fi capabili sa realize-
ze cu succes proiectarile in design, arte decorative si
sa reflecte artistic si creativ mediul ambiant.

Obtinand o inalta cultura estetica in activitatea
lor creatoare, tinerele personalitdti se vor evidentia
printr-o atitudine plina de dragoste fatd de oameni,
natura, societate si spatiul divin.

Probabil, inca mult timp se va scurge pana cand
o buna parte a societatii va fi pregatita suficient
pentru a evalua importanta valorilor cromatice in-
tr-un spatiu cat mai vast de ansambluri integrate
intr-un unison coloristic bine determinat artistic.
Este vorba de o schimbare in perspectiva a con-
ceptiei dezvoltarii culturii estetice umane. Colo-
ristica si crearea formelor spatial-volumetrice este
considerata ca fiind o metoda pedagogica profun-
da aplicata in crearea lumii obiectelor artificiale
de trai al omului, precum si a pozitiei individuale
fatd de lumea ambiantei spatiale. Prin urmare, for-
marea gustului estetic prin intermediul studierii
mijloacelor de realizare bazate pe esentele conti-
nuturilor curriculare ,trebuie sa exprime in mod fi-
del atat necesitatile si aspiratiile esentiale ale indi-
vidului, cat si obiectivele globale ale sferei sociale
mai largi” [9, p.6]. Deci, in final se poate afirma cu
siguranta ca bagajul de informatii plastice si artis-
tice, acumulat grijuliu de tineri in prima perioada
a sistemei metodologice, poate fi transmis de la o
generatie la alta.

Aceastd elaborare metodica in programul de
pregdtire a cadrelor didactice de specialisti in artele
decorative si de design se poate considera ca fiind
printre primele incercdri de renovare si perfectionare
metodologica a materialului didactic respectiv la ni-
vel contemporan si de perspectiva. Pentru a integra
intr-un unison toate aceste trei directii de evoluare
creativa a fiintei umane, s-a ajuns la o structura opti-
ma de predare-invatare a bazelor compozitiei in de-
sign si arte decorative, bazata pe o tectonica justifica-
td, care in prezent se bucura de o anumitd aplicare in
viata mediului ambiant spatial al omului, nu numaila
noi in Republica Moldova, ci si dincolo de Prut, in Ro-
mania, precum si in alte tari cum sunt Ucraina, Rusia,
Turcia, dar inca intr-o forma neoficiala.



Mai mult de zece ani (1967-1979) a durat prima
perioada de invatamint, cand s-a lucrat intensiv in
veriga preuniversitard, pentru a incepe infaptuirea
noilor programe de studiere metodica a materia-
lului didactic la obiectul ,compozitia decorativd”,
bazate pe principiul de evoluare in ascendenta con-
secutiv-succesiva respectand procesul de activitate
creatoare a tinerilor discipoli. Aceasta perioadd este
considerata ca fiind un prag pasit, un salt spre a
doua si a treia perioade de perfectionare mai abun-
denta in cercetdri si investigatii stiintifice demne
spre a oferi tinerilor repere pentru asigurarea profi-
lului lor de specialisti in arte decorative si de design.

REFERINTE

1. KIBRIK, E., O kompozitii. - Moskva: ,AN.
SSR"/1959, 198 p.

2. DEMETRESCU, C. Culoare, suflet si retind. — Bu-
curesti:,Meridiane”/1966, 136 p.

3. NEMENSKI, B. Mudrosti krasoti. — Moskva:
~Prosvescenie”/1981, 190 p.

4. SOMOV, lu. Kompozitia v tehnike. - Moskva:
»Masinostroenie”/1972, 280 p.

5. SOROHOV, E. Kompozitia. - Moskva: ,Prosves-
cenie”/1986, 288 p.

6. SAFRANOVSKI, I. Simmetria v prirode. - Lenin-
grad:,Nedra”/1968, 186 p.

7. GOMBRICH, E. Artd si iluzie. — Bucuresti: ,Meri-
diane”/1973,95 p.

8. GINZBURG, |. Cisteakov i ego pedagoghiceskaia
sistema. - Leningrad:,Iskusstvo”/1940, 200 p.

9. CRISAN, A., GUTU, V., Proiectarea curriculumu-
lui de baza. - Chisindu: ,Editura”/1997, p. 6.

REZUMAT

Istoria Sistemei metodologice de pregatire a
personalitatilor creative in artele decorative si
design. Sistema abordata se sprijind pe trei piloni
de activitate pedagogicd: dezvoltarea gandirii cre-
atoare, formarea gustului estetic si pregatirea poli-
valenta a specialistului in design. Din 1967 sistema
a evoluat prin trei perioade de stabilire - incipienta,
experimentald si de desdvarsire. Pregatirea specia-
listului este argumentatd gnoseologic si praxiologic
pe scara internationald.

Cuvinte-cheie: tectonica, substractare, ampriza-
re, contrastare, dexteritate, gamd, intrinsec, ambiant,
ritm, proportii, simetrie, dinamicd, echilibru.

ABSTRACT

History of the Methodological System for
Training Creative Personalities in the Decorative
Arts and Design. The approach system is based on
three pillars of pedagogical activity: development
of creative thinking, formation of aesthetic taste
and versatile training of design specialists. Since
1967, the system evolved through three periods of
formation - incipient, experimental and complete.
Training of specialists is discussed gnoseologically
and praxiologically on an international scale.

Keywords: tectonics, subtraction, road territo-
ry, contrasting, deftness, range, intrinsic, ambient,
rhythm, proportions, symmetry, dynamics, balance.
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