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ABSTRACT

A mandatory need in higher education institutions have to be focused on
sensitizing the student to authentic beauty. It is worth mentioning that the
processes and methods of education in the modern world is not based only on the
theory of knowledge, but also on the phenomenon of creative learning, the
determined element that discovers the student's personality in the dimension of
cultural values. In the process of formation and development of the personality of
the student architect, the best strategy is not to impose values, but to receive,
appreciate and create them. It becomes possible with the perception of the
aesthetic aspects of nature and the surrounding life. Through the course unit: Fine
Arts (Drawing, Painting, Sculpture) architectural students are transmitted not only
the essence, legitimacy and aesthetic categories, but also the focus on raising
student awareness of everyday beauty.

Keywords: perception, aesthetic values, development, architecture
students.

Frumosul este atdt de necesar ca si utilul. Poate chiar mai mult.
V. Hugo

In prezent, rolul procesului de instruire consti in formarea-dezvoltarea
personalitatii si profesionalismului studentului arhitect, fiind un factor important
in creatia si proiectarea arhitecturald. Pentru arhitecti este necesar s dezvoltam o
constiintd vizuala ca una care implicd imaginatia studentului si subliniaza
idealurile si valorile estetice, reflectand, totodata, existenta sociald a lucrurilor.
Elaborarea unui nou program ramane a fi o componenta indispensabila pentru
formarea competentelor in Invatdmantul superior, pentru dezvoltarea capacitatii
studentului arhitect de a sesiza frumosul 1n naturd si artd, de a percepe limbajul
diverselor capodopere nationale si universale.

Rezultatele studiilor demonstreazd ca problema formarii personalitatii

creative si utilizdrii corecte a limbajului vizual porneste de la perceperea
frimocnlni in naturd frimoanlni enltiral
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Interesul cadrului didactic, cu o educatie specifica in domeniul dat, are ca
scop sa-l indrume pe studentul arhitect prin diverse moduri de identificare,
receptare si de structurare a valorilor. Procesul de atingere a competentei se
realizeaza mai eficient prin exercitii, sarcini ale educatiei sau metode interactive
precum observatia, analiza, explorarea senzoriald, descoperirea si decodificarea
mesajelor din mediul cotidian.

In acest sens, credem ci procesul de formare in institutiile superioare poate
fi organizat in baza unui program care ar cuprinde obiectivele referitoare la
estimarea, din perspectiva teoretica si practicd, a valorilor estetice.

E. Tacovlev — filosof rus, estetician — propune 3 grupuri de categorii
estetice:

= reflectarea starilor obiective (minunate, sublime, tragice, comice);

= reflectarea perceperii spirituale si practice a lumii (ideal estetic, gust
estetic, simtul estetic);

= reflectarea lumii subiectului prin prisma vietii sociale si spirituale (arta,
imagine artistica, creativitate) [7, p. 44].

Conform studiilor stabilite de Constantin Cucos, valorile estetice formeaza
un nivel intelectual durabil si autentic in devenire [2, p. 16]. In viziunea autorului
principala categorie frumosul se identifica deseori cu esteticul, totodata include
douda moduri estetice: a) frumosul liber (natural), care reprezintd o sursa de
inspiratie pentru artd si trezirea unor sentimente estetice; b) frumosul aderent, ca
expresie a unui ideal [Ibidem, p. 42].

Diversitatea caracteristicilor esentiale in definirea frumosului abordata din
perspective filosofice, artistice si stiintifice oferd bucurie, uimire, bunatate,
armonie, echilibru, adevar, placere, eleganta, gratie etc. Dupa Kant, frumosul
reprezintd ceva placut ochiului, o armonie bazata pe raporturi, proportii, o
finalitate fara scop; in conceptia lui Hegel frumosul natural indica recunoasterea
primei forme de la care pornim si credm frumosul artistic; iar Pitagora il asociaza
cu cosmosul [Ibidem, p. 42]. Deci, in viziunea grecilor, lumea inconjuratoare era
numitd cosmos, ceea ce Insemna podoabd, adicd frumusetea lumii. La baza
acestor consideratii pare a sta o reguld de ordin matematic si estetic totodata,
manifestdnd armonie, proportii prin diversitatea elementelor, frumusetea stelelor
din lumea 1n care traim si intregul univers. Frumusetea isi face aparitia in lume
atunci cand materia creatd incepe sa se diferentieze prin greutate si prin numar, sa
se delimiteze mai bine in hotarele sale, sa capete contur si culoare, intemeindu-se
pe forma pe care lucrurile o capata in procesul de creatie. In acelasi timp, uratul, o
alta categorie fundamentald, se plasmuieste din armonia lumii ca o consecinta a
conflictului si proportiei, iar din confruntarea contrariilor si a raului se naste
binele, care capdtd si mai mare stralucire [3, p. 85].

In Evul Mediu, fiumosul este perceput ca o armonie intre partile intregului.
Aceste idei sunt preluate de filosoful italian Toma de Aquino, sustinand ca
frumosul consta din proportie, integritate si claritate [Ibidem, p. 100].
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Aceasta notiune de ,,frumos”, in baza unor comparatii si criterii stiintifice,
reprezinta valoarea esteticd fundamentald spre care tindem mereu. Constatdm ca
frumosul este asociat cu ordinea si armonia lumii exterioare si a trdirilor
interioare. lar creatiile umane sunt capabile sd trezeascd in personalitatea
studentului stari de satisfactie intelectuald, emotie, iubire si bucurie esteticd. La
randul lor, toate formele artei sunt transformari ale frumosului pur, de aici si apar
modificarile frumosului ca o problema estetica actuala.

In acelasi context, filosoful italian Benedetto Croce, in lucrarea sa
Estetica, sustine ca frumosul natural este un stimulent al reproducerii estetice [1,
p. 169], de care studentii isi leagd senzatii si simturi deosebite. Astfel, natura este
deschisd mereu pentru o noua inspiratie n care viitorul arhitect poate gasi multe
elemente si forme, poate resimti contrastele naturii, jocul de linii si proportii
armonioase pentru crearea frumosului.

Importanta naturii si contactul direct cu aceasta este recunoscutd si de
marele arhitect A. Michelis, care afirma ca omul, in prezent, pierde forta de a-i
contempla frumusetea. Fiind dominat de materie, este incapabil sa sesizeze
frumusetea mai profunda a creatiei [4, p. 295].

Studierea constructiilor si organismelor din naturd, cu scopul utilizarii
principiilor si legitatilor in stiintd si tehnicad, a fost facutd si de catre stiinta
modernd bionicd. Cei mai multi teoreticieni sustin ca natura ne ofera principii, dar
nu reguli de-a gata. Drept exemplu poate fi principiul general al unui pod
suspendat, inspirat din firele subtiri ale panzei de paianjen sau constructia masinii
pasitoare experimentale — de la insusi paianjenul. Se presupune ca constructia
faimoasa a Turnului Eiffel din Paris imitd constructia osului gamba al omului [6,
p- 32].

Cu toate acestea, cercetarile stiintifice delimiteaza frumosul natural de
frumosul artistic. Frumosul natural reprezinta tot universul, cerul, soarele, stelele,
izvoarele, pamantul, frunzele, copacii, animalele, oamenii etc. Aceastd frumusete
este purd, infinitd, nevinovatd si nu-i creatd de om comparativ cu frumosul
artistic, care reprezintd produsul, opera conceputd de artist si este limitat atat ca
frumusete, cat si ca unitate.

In acest context, esteticianul Charles Lalo afirma contrariul, sustinind ca
natura, luata in sine, fara umanitate, nu este nici frumoasa, nici urdtd, ea este
anestetica, e dincolo de frumos si urdt....Vazuta prin artd, ea imbraca o frumusete
pe care n-o putem numi decat ,,pseudo-estetica” sau drept o revolutie culturala
[2, p. 43].

In lucrarea ,, Estetica arhitecturii”, A. Michelis descrie raportul acesteia cu
natura, societatea, istoria, totodatd, cu activitatile artistice (desen, pictura,
sculpturd, graficd, muzicd), in care subliniazd similitudini si diferente
semnificative. In viziunea autorului, ritmul, armonia si mésura stipanesc intregul
si reprezintd gradul cel mai nalt al frumosului [4, p. 12].

69



Conferinta Tehnico-Stiintifica Internationala 2020

Notiunea de frumos, in baza unor comparatii si criterii stiintifice, poate fi
descoperitd de studentul arhitect doar din dorinta de a o percepe. Astfel, iesind in
aer liber, facand studiu la plein-aer, se pune baza perceperii frumosului prin
studierea si contemplarea valorilor culturale din Chisindu. Contactul studentului
arhitect cu natura 1l sensibilizeaza, ii trezesc emotii si sentimente de placere,
bucurie, judecdti de gust si de valoare. Exista opere de artd care necesitd a fi
cunoscute si sunt percepute drept simboluri fara de care este imposibil de imaginat
orasul Chisinau - edificii unice proiectate de marii arhitecti ai istoriei. Desenarea
dupa naturd 1l motiveazd pe educat sd observe si sd identifice simbolurile
monumentelor arhitecturale, totodata analizand structura plasticd compozitionala a
edificiilor. In acelasi timp, si creeze un aspect arhitectonic si estetic prin
proportionalitatea tuturor partilor esentiale ale cladirii, integritatea ritmica si
stilisticd a elementelor decorative (coloanelor, sculpturilor etc.) si sd reprezinte
constructiv intregul edificiu dupa regulile perspectivei liniare si aeriene.

Monumentalitatea si simplificarea formelor nu e o simpla intoarcere la
figurile geometrice initiale, dar exprimd si destinatia sa practicd. Aparitia
edificiilor cu caracter modern devine posibila si datoritd utilizdrii semnificatiilor,
arhitectul cautand sa transmita scopul, functia si sensul acesteia. Arhitectura, n
viziunea unor autori, trebuie sa fie vorbitoare prin jocul de forme, iar valoarea
practica sa ajunga la recunoasterea universala sub forma descifrabila a unui
limbaj [5, p. 65] si sa cuprindd expunerea sistematica a adevarului.

Procesul de creatie necesitd o abordare sistematica, continud a frumosului
natural pentru a dezvalui momente neobservate, nerepetate si unice in felul lor.

In acest sens, putem mentiona ci etapa datid reprezinti un studiu de
observare, analiza, decodificare si interpretare a frumosului, adevarului, binelui
etc. Aceastd activitate constituie o modalitate de a implica studentul arhitect in
procesul de contemplare, cunoastere, descoperire si acumulare a experientei
artistice si estetice la nivelul cadreia se emit judecdti de gust si de valoare.
Preocuparile estetice constante conduc la dezvoltarea gustului estetic si a
capacitdtilor de percepere si apreciere a frumosului autentic si a produselor
artistice. In cadrul acestor activitati viitorul arhitect isi poate etala cunostintele si
capacitdtile creatoare prin imagini cu o profunzime stilistica, coloristicd si
spatiald. Constructia grafica si picturald a elementelor arhitecturale transpune
observatiile studentilor obtinute din studiile facute dupa natura.

In contextul ultimei tendinte, autorul C. Marin precizeaza ci a recunoaste
o valoare inseamnd a pretui sau a evalua. In urma experientei si a cunostintelor
acumulate, priceperilor si deprinderilor artistice specifice, studentul arhitect isi
dezvolta propriile abilitati si capacitati pentru perceperea, crearea frumosului si a
valorilor estetice. In general, prin ,,perceptie” intelegem procesul psihic prin care
obiectele si fenomenele din lumea obiectiva care actioneaza asupra organelor de
simt sunt reflectate in totalitatea insusirilor lor ca un intreg unitar. Pe baza unei
sinteze a cercetdrilor asupra perceptiei, E. Tarna concluzioneazd precum ca
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perceptia studentului este influentata de trecut, de experientele avute si punctele
de vedere ce i-au schimbat viziunea [8, p. 231].

Studiind literatura de specialitate (D. Mihailescu, 1980; M. Golu, 2004; C.
Ailincai, 2010; R. Arheim, 2011; I. Daghi, 2011; Alain Joannes, 2009 etc.)
perceptia vizuala reprezinta singura modalitate de contact si experienta dobandita
prin sistemul vazului cu formele, obiectele, imaginile si fenomenele lumii
exterioare, o actiune a omului marcatd de provocdri vizuale prin intermediul
simturilor si a formelor de gandire, definita, In acelasi timp, drept intelegere,
sesizare, percepere.

Altfel spus, in comunicarea vizuald, perceptia sta la baza formarii
reprezentdrii i gandirii creative, 1ar viziunea artistica se impleteste sau se
completeaza cu cea stiintifica sau tehnica [2, p. 138].

In concluzie: Considerim ca studentul arhitect, pornind de la observatii,
cautari si interpretdri diverse ale frumosului natural, asimileazd constient si
dezvolta idei materiale n baza limbajului vizual. Ele reflecta contemplarea lumii
si a creatiilor umane, iar contactul viitorului arhitect cu realitatea cotidiana ii va
trezi noi interese si capacitati spre cunoasterea si crearea frumosului si
diferentierea acestuia de urat, sublim, comic, tragic. In acelasi timp isi dezvolta
gustul estetic, care reprezintd o necesitate indispensabild in planul exprimarii si
comunicdrii vizuale.
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