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Abstract: The entire human existence is being resumed to the simultaneous and coordinated reliance on different
objects which an individual person perceives as of particular order. Therefore, all the objects which more or less satisfy
the basic human needs are being systematised and organised based on specific criteria. This structure of shapes is
simply essential in the three-dimensional space because the whole universe is the subject of aggregation processes.
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1. Intuirea organizarii compozitionale

“Natura nu este decit o gramada incoerenta de elemente pe care artistul este invitat sa le asocieze si sa le
puna n ordine”. Baudelaire

intreaga existentd umand se rezuma la utilizarea simultand si coordonatd a diverse obiecte pe care
individul le percepe dupa o anumita ordine. Prin urmare, toate obiectele care satisfac intr-o masurd mai mare
sau mai mica necesitatile ordinare ale omului, sunt sistematizate si sufera un proces de organizare dupa
anumite criterii. In spatiul tridimensional aceasti organizare a formelor este in mod obligatoriu esentiala,
intrucit intregul univers este supus unui proces compozitional. Cornel Ailincdi mentioneaza faptul ca
“Primele tentative de organizare a formelor trebuie puse in legaturd cu necesitatea biologica a omului de a se
orienta in spatiul inconjurator si cu dorinta de a clasifica descoperirile pe care le face in timp”. Aceasta
aspiratie de organizare a formelor poate fi numita drept un principiu al unitatii $i compozitiei prin care omul
il intuieste instinctiv.

In general, legilor compozitiei i se supune orice cadru natural sau artificial, iar scopul major intr-o
organizare compozitionald este atingerea echilibrului. Compozitia este astfel actiunea de organizare si
echilibrare intreprinsa de catre oricare individ in demersul sau de creare a formelor §i a Intregului ansamblu,
prin care obiectul sau imaginea sia devind functionald si/sau estetica. Echilibrul cel mai simplu se obtine
atunci cind doua forte egale actioneaza in sensuri contrare. Orice cadru natural sau imagine vizuald dispune
de un punct de echilibru sau centru de greutate. Rudolf Arnheim denumeste echilibrul drept “acea stare de
distributie in care orice actiune inceteaza”.

Existd un simf{ intuitiv prin care ochiul omului percepe echilibrul, fenomen care nu poate fi calculat
rational, ci doar descris prin careva presupuneri sau concluzii. Se poate vorbi In asa mod de o incarcatura
vizualad (echilibru sau dezechilibru) care poate surveni prin repartizarea sau aglomerarea formelor solide, a
accentelor coloristice sau a golurilor in raport cu plinitudinea. Intr-o compozitie vizuald echilibratd toti
factorii componenti se afla int-o astfel de relatie in care orice echilibrare ar fi inutild, intrucit formele,
directia acestora precum si amplasarea, se afla intr-o concordantd absoluta. Prin dezechilibrul compozitiei s-
ar putea intelege orice tendintd a elementelor componente de a-si schimba locul, formind astfel o tensiune
scdpata de sub control. Arnheim precizeaza faptul ca un dezechilibru compozitional “creecaza senzatia ca
procesul de creatie a inghetat accidental intr-un anumit punct al desfasurarii sale. Deoarece configuratia cere
schimbare, nemiscarea operei devine un neajuns”.

2. Perceptia formelor

Forma obiectelor permite identificarea lor. Recunoasterea obiectelor necesitd o distinctie intre obiect si
ambianta in care se afla. In timpul perceptiei nu se face o sesizare a tuturor lucrurilor cu aceeasi claritate, se
percepe clar doar obiectul, ceea ce se afla In momentul respectiv in atentia observatorului, fondul, restul
corpurilor care apar in jurul obiectului perceput sunt vazute difuz si nu se pomenesc detaliile mai tirziu.

De ce totusi unele peisaje naturale, monumente de arhitecturd sau obiecte incintd prin aspectul sau, iar
altele creaza un sentiment de respingere? Raspunsul este cdutat inca din antichitate, cind  s-au dat primele
definitii pentru notiunile de frumos, urit, proportie si echilibru. Se spune ca frumosul este in ochii
privitorului, afirmatie care are atit un sens direct, cit si indirect. Masura In care sunt percepute lucrurile tin
mult de cunoastere, experientd si pasiunea pentru un anumit lucru. Chiar daca aprecierea data vis-a-vis de un
fenomen sau lucru poartd un caracter individual si este relativ, existd particularititi de natura fizica ce
intrunesc aceste aprecieri. Perceptia simturilor vizuali presupune sesizarea obiectelor, a formelor, culorilor
sau materialitatii inconjuratoare prin intermediul analizatorului vizual. Lumea Inconjuritoare nu se percepe
doar cu ajutorul ochilor. Perceptia cauta corelatii, legaturi mintale si psihosenzoriale in timp ce interpreteaza
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materialul vizual. Perceptia umana ajuta intuitia sa lucreze si sa gaseasca solutii, simplificind in acelasi timp
lucrurile. Acolo unde sunt mai multe elemente mici asemanatoare intre ele, sunt percepute drept un grup. Un
exemplu ar putea fi orice constructie de caramida. La distantd peretele are o culoare uniforma si bine
saturatd, pe cind in apropiere se pot citi fisuri mai Intunecate, relief neuniform si caramizi ale caror tonalitate
coloristicad difera. Aceasta pentru ca exista un gradient al texturii- teXtura obiectelor este mai clara, se
observa mai exact la apropiere, iar cu cit obiectele sunt mai departate, cu atit textura este mai mica si mai
nediferentiati. In picturd, fenomenul de “percepere grupati” se regiseste in lucrarile lui Giuseppe
Arcimboldo. In ansamblu se pot lesne citi trasaturile umane, in detalizare totusi se vede multitudinea de
fructe, legume si plante (fig. 1).

Fig. 1 Picturile lui Giuseppe Arcimboldo

Ceea ce se cunoaste este faptul cd oamenii percep in mod automat adevarata forma si marime a obiectelor.
Acest lucru reiese din desenele copiilor mici, care sunt lipsite de perspectiva deoarece un copil nu deseneaza
ceea ce vede, ci ceea ce stie ca se afla acolo. Pentru a percepe obiectele 1n intregime, indiferent de modul in
care sunt prezentate pe retind, este nevoie de antrenament. Pentru a dobindi aceastd constantd in perceptia
obiectelor tridimensionale, creierul necesita informatii referitoare la distanta fatd de obiecte. Aceste
informatii sunt dobindite prin mijloace variate, numite indicatori vizuali.

3. Simtul vizual pe verticala

Din punct de vedere vizual, un obiect care are o anumita forma, marime sau culoare, poseda o incarcatura
mai mare dacd este amplasat mai sus. Astfel, pentru a obtine un echilibru, obiectele agezate mai sus trebuie
sa fie mai usoare. Acest principiu se datoreaza faptului ca omul e dominat de forta gravitatiei, respectiv ceea
ce se ridica — invinge o rezistentd, prin urmare e mai usor, iar ceea ce coboara — cedeaza atractiei exercitate
de jos. Langfeld, facind o demonstratie experimentald, a concluzionat: ,,dacd cerem cuiva sa imparta in doua
o dreapta verticala fara a o masura, aproape invariabil punctul ales va fi prea inalt. lar daca dreapta este deja
divizatd, cu greu ne putem convinge ca jumatatea superioard nu este mai lunga decit cea inferioara”. Aceasta
demonstreaza ca simful vizual uman ar scurta jumatate din calea de sus pentru a crea un aparent echilibru.
Aceastd constatare isi are originea in mediul inconjurator intrucit marea majoritate a lucrurilor sunt situate
mai mult in apropierea solului decit la indltime. De aici §i perceperea situatiei vizuale firesti ca fiind masiva
in partea de jos.

Pictura, sculptura sau arhitectura sun cele care incearcd o emancipare de gravitatia terestrd, repartizind
greutatea vizuald uniform pe intreaga lucrare. Prin urmare, partea de sus este cea in care ponderea vizuala ar
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trebui sporita. Horatio Greenough a mentionat ca ,edificiile trebuie sa fie mai masive spre baza si, pe masura
ce urcd, sa devind mai usoare intrucit nu ar trebui neglijate legile gravitatiei” (fig. 2).

L]

Fig. 2 Ponderea vizuald in arhitectura

4. Simtul vizual pe orizontala

Simtul vizual pe orizontald diferd de cel pe vericald. Omul este o fapturd bilaterald, de aceea poate
intlmpina greutati la distingerea laturii drepte de cele stingi. Totusi evolutia a facut ca unul din cele doud
sensuri laterale si-1 domine pe celalalt. In studiile sale, Rudolf Arnheim afirmi ci ,,vizual, asimetria laterala
se manifestd printr-o repartizare inegald a greutatii si printr-un vector dinamic ce duce din partea stinga spre
partea dreaptd a cimpului vizual”. Acest fenomen este mai greu de detectat la obiectele care au simetrie
strictd, spre exemplu cladiri sau monumente, pe cind in picturd incepe si fie sesizat. Atunci cind un tablou
este privit in oglinda, acesta isi pierde aspectul si se dezechilibreaza vizual. Aceasta se intimpla deaoarece
tablourile sunt citite de la stinga spre dreapta. Orice imagine are o incarcaturd vizuald mai mare spre dreapta.
Dacé doua obiecte egale din punct de vedere dimensional vor fi plasate pe partea stingd si dreapta a cimpului
vizual, mai mare va parea obiectul situat pe partea dreapta. Pentru a crea un echilibru intre ele, obiectului din
stinga 1 se va da un volum suplimentar, adica se va mari. Prin studierea unui obiect masiv aflat in prim plan
intr-o fotografie, aplicind metoda oglindirii, se poate constata faptul cad obiectul aflat in prim plan — dreapta
apare mult mai masiv ca cel situat din prim plan — stinga. Un alt exemplu al acestui fenomen poate servi
reactia spectatorilor la teatru, cind se trage cortina, publicul este tentat s priveasca intii spre stinga, apoi spre
dreapta. In asa fel partea stingd a scenei este considerati a fi cea mai importantd, actiunile cele mai
impresionante avind loc anume acolo. In momentul in care se urmareste miscarea unui calaret de la dreapta
spre stinga, acesta pare sa se miste mai lent, intimpinind o rezistentd mai mare decit in cazul in care célaretul
s-ar fi migcat de la stinga spre dreapta. Gaffron leaga acest fenomen de predominanta cortexului cerebral
sting. In asa fel, obiectele care apar in partea dreapta a cimpului vizual sunt de aceea mai evidentiate, intrucit
vederea spre dreapta este mai clara.
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In pictura lui Rafael, "Madona sixtind", se poate lesne observa dezechilibrul care apare la inversarea
imaginii. Figura Papei echilibreaza in partea stinga, dacad aceasta este schimbatd pe partea dreapta, intreaga
compozitie incepe sa "cada" (fig. 3).

Fig. 3 Pictura lui Rafael "Madona sixtind"

Omul tinde spre echilibru in toate fazele existentei sale fizice sau spirituale, iar natura atinge aceasta
stare de echilibru prin eliminarea oricarei asimetrii. Natura a creat astfel omul incit, aflat in fata unei
compozitii echilibrate, acesta sd aiba senzatia unui confort psihic. Se poate afirma prin urmare faptul ca
echilibrul compozitional este instinctiv. Wassily Kandinsky a afirmat: ,,un bun desen este acela in care nu se
poate interveni in vre-un fel fara ca viata lui interioara sa fie perturbata”.
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