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Eseul Despre oglindd' se pare cd a fost singurul text pe care Alexandru Dragomir
intentiona si-1 publice intr-un mod oficial. In pofida acestei intentii si a observatiilor lui
Mircea Vulcanescu insemnate in versiunea de ciornd, acest eseu n-a mai fost publicat in
timpul vietii lui Dragomir. In cele ce urmeaza vom urmiri cu atentie firul discursiv al lui
Dragomir din acest eseu in vederea unei interpretari si intelegeri adecvate, fapt care fara
indoiald contribuie la valorificarea patrimoniului filosofic ramas dupa el.

Primul pas al oglindirii este cel al privirii care intalneste un strain in chipul din
oglinda. In ce masur se justifici o atare vedere? Dragomir ne spune ci cel din oglindi
esti tu; tu-ul ce priveste este strainul. Prin urmare, te uiti la tine cu alti ochi sau cu ochii
celorlalti. Ochiul atintit cétre cel din oglinda este un ochi critic, iar locul din care ma uit
la mine este cel al celorlalti.

Ontologic vorbind, locul din care ma véd este acelasi ca si cel al celorlalti. In spatele
valului necunoasterii intentionate a faptului ca in joc e pusd doar persoana propriului
eu, ma uit ca un strain la mine. Dar si in chipul din oglindd vdd o imagine neutra in afa-
ra oricdrei pozitionalitati. Acest punct de vedere obiectiveazd, adica trateazd imaginea
speculard in calitate de simpla prezenta (ma uit la mine de parca nu as fi eu). Ceea ce l-ar
putea interesa pe privitor se leaga de tot felul de retusari aplicate asupra propriului chip.
Din aceasta cauza relatia cu oglinda va fi una fugara si lipsita de importantd. Ponderea
oglinzii o aflam in functionalitatea unui obiect folositor, unei ustensile aflata mereu la
indemani. Nu in zadar, zice Dragomir, oglinda este aranjati in vestibul. Inainte de a
intra in contact cu ceilalti, te uiti la tine cu ochii celorlalti si vezi cum vei aparea in ochii
lor. Astfel, acest prim pas al oglindirii este opus narcisismului, deoarece oglindirea este
marginita la ,,strainul” care e numai o laturad a ei.

Intr-un al doilea pas al oglindirii aflim despre propriul imaginii. Acest mod de a
privi este o revenire la sine, in virtutea faptului ca in acest context nu poate fi nici vorba
de o dispensare, astfel incat strainul este insusi eul care priveste. Privirea indreptata ca-
tre eul din oglinda este plind de o curiozitate fara sfarsit si care se reinnoieste de fiecare
data de privitor.

Ambitiile, visurile, dezamadgirile, iluziile sunt continute in aceastd curiozitate, adica
tot ce trdiesti si fauresti din tine.

! Alexandru Dragomir. Despre oglindi. In: Cinci plecari din prezent. Exercitii fenomenologice. Bucuresti:
Humanitas, 2011, pp. 13-19.
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oglinda este neutra. Imaginea din oglinda poate sa deranjeze, sa nu placa sau sa pro-
voace incéntare. Nu-ti mai e niciodatd indiferentd propria ta imagine din oglind4, care
este intotdeauna incarcata cu un plin sufletesc. Al. Dragomir ne sugereaza ca privirea
propriei imagini in oglinda este o cautare, care dupa Heidegger este un mod firesc de a
formula o intrebare - o intrebare cu referire la posibilele compatibilitati intre propriul
nostru eu care apare in oglinda si eul pozitionat de dorinta, credinta si asteptare. Asadar,
fara sa ma uit in oglinda, port cu mine un sir de caracteristici ce se muleaza pe propria
mea persoand si din care se genereaza o viziune a modului in care eu sunt. Cel mai ade-
sea aceastd viziune nu corespunde cu cel pe care-1 vad in oglinda.

Confirménd aceasta idee, Dragomir zice ca o privire in oglindd nu este o privire
simpla, ci o intalnire, ceea ce presupune pozitionalitate. Prin urmare, caut sa-mi re-
vendic propriul eu in oglinda, care in prealabil a fost pozitionat in vointa. Imi croiesc o
identitate pe care tind sd o confirm in imaginea din oglinda. Privirea vine in fata oglinzii
cu tema pregatita de acasd, adicd cu un set de caracteristici prin care rezoneaza definitia
doritd a identititii mele. Din prisma identitatii croite in pozitionalitate se realizeaza
privirea, care devine intima si fara martori.

O altd mizd a privirii in oglinda constd in incercarea de a vedea modul in care sunt
sau pe scurt cum-ul meu distinct. Deci, pe langa asteptarea atestarii unor dorinte core-
late de aparitia propriei mele persoane, mai existd si asteptarea care rezulta din tendinta
de a descoperi si setea de a cunoaste un aspect incd necunoscut al fiintei mele. Cautand
noul, strdinul, necunoscutul, incd nedescoperitul, in oglinda dai peste un chip al tau
prea bine cunoscut. Aceasta este o curiozitate aparte care nu are nimic de a face cu
dragostea de sine. Pentru o clipa, in imaginea din oglinda apare un strain in care te
recunosti si care dupa insusirea propriilor trasaturi pur si simplu dispare. Esti ceea ce
vezi, nimic de prisos, fapt care il determina pe Dragomir sa vorbeasca nu despre privire,
ci despre un intreg proces sufletesc in care se infaptuieste recunoasterea eului pe baza
asimildrii trasaturilor proprii acestuia. Cel din oglinda esti chiar tu, chiar daca nu-ti
vine sd crezi ca te poti afla fata in fata cu tine insuti si ca cel din oglinda nu e un strain.
Nu te privesti ca in fotografie sau film, ci te privesti privindu-te. Astfel, oglindirea repre-
zintd o cautare de sine, dar acest sine nu poate fi revelat decat prin prisma propriului.
Cu toate acestea, speranta, asteptarea si dorinta in calitatea lor de pozitionalitati mode-
leaza posibilitatea de a vedea sinele fara implicarea propriului, ceea ce inseamna cd va
exista o sete de a-ti vedea sinele asa cum este si sa-ti fie dezvaluit diferit, asa cum nu l-ai
mai vazut niciodata, dintr-o alta perspectiva, alta decét aceea a propriului (dar si aceste
pozitionalitati sunt proprii celui care le experimenteaza). Narcis privindu-se intelege ca
nu ajunge niciodata sa se vada pe sine cu ochii, adica sd se vada la distanta, detasat de
propriu de pe pozitia unui observator neutru. Noi, alaturi de Narcis, suntem incapabili
sd ajungem la cel din fantana. Ceea ce vrea sa insemne ca oglindirea lui Narcis, forma lui
sensibild, aparitia lui este adresata altora, si nu lui. Ceea ce incearca sd vadd dincolo de
sine este chiar sinele dezvéluit in propriu. Destinatarul formei sensibile nu este Narcis,
ci altii, care sunt capabili sa-1 vada.

Prin urmare, singura posibilitate de manifestare a fiintei noastre este cea de a apa-
rea, de a deveni sensibil si astfel de a ne adresa altora, care, vazandu-ti sinele, care este,
de altfel, strain sinelui lor, il fac cunoscut pentru ei. Oglinda nu furnizeaza nimic nou,
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diferit, strdin. In ea se da propriul asimilat de privitorul care se priveste. Asimilarea tra-
saturilor proprii in oglindire este insotitd de cunoasterea faptului ca cel care se priveste
este chiar cel care se priveste in oglinda. In acest sens, oglindirea este vana, pentru ca
reprezintd viata interioard. Ideea demersului cognitiv incapabil sa mearga dincolo de
sinele perceput intr-o maniera sensibila de aparenta (in sensul unei aparitii) nu se li-
miteaza doar in interpretarea pe care i-o dd Dragomir imaginii din oglindd. Aceeasi
idee se atestd si in discursul filosofului italian Giorgio Agamben cu privire la nudita-
te. Agamben formuleazd in eseul sau o ideea similara cu acea a lui Dragomir, in care
aparenta prin nuditate isi atinge scopul sdu suprem?® Ceea cea vrea sid insemne ca nu
putem dispune de o dezviluire fatali a obiectului invaluit. Invelisul sensibil in care ceva
apare trimite cdtre facultatea de a apdrea a unui lucru. Adus péna la limita dezvaluirii,
modul sensibil de aparitie a unui lucru nu poate furniza nimic altceva decat aparenta.
Altfel spus, nuditatea corporala se dezvaluie pe sine insdsi, nimic mai mult si nimic alt-
ceva decat pe sine insasi.

In acelasi context Agamben se referd la o predica a lui Meister Eckhart, in care ima-
ginea se coreleazd cu nuditatea. Eckhart intelege imaginea ca o emanatie simpla si for-
mala in care este datd esenta pura a ceva. Astfel incit imaginea se defineste ca un mediu
pur si absolut al cunoasterii fiind echivalenta cu esenta puri a lucrului. In conceptia lui
Eckhart imaginea tremura si incepe sa se umfle in sine si prin sine, motiv pentru care
imaginea are o viata. In terminologia eckhartiani se intalnesc doi termeni opusi - bullitio,
care semnifica tremurul si tensiunea internd in mintea lui Dumnezeu sau a omului, si
ebullitio, care este conditia obiectului real din afara mintii. Imaginea se pozitioneaza in-
tre aceste doua obiecte, adica acel din minte si lucrul real. Prin urmare, exprimand fiinta
goala imaginea se detaseaza intr-un mediu perfect intre obiectul din minte si lucrul real.
Intrucat imaginea se identifica cu fiinta goala, ea nu se mai poate califica drept un obiect
logic determinat si devenit integru prin facultatea mintii, in acelasi timp ea nu e nici o
entitate reald. Fira a sfida obiectul din minte si lucru real, imaginea este un mediu in
care lucrurile tremura in mediul cognoscibilitatii sale. Ludnd in consideratie acest fapt,
imaginea este ceva viu. Sensul modului de a fi viu al imaginii se expliciteazd in continua
punere la dispozitie a lucrului pentru cunoasterea lui. Asadar, in imagine sensibila tru-
pul omenesc devine cognoscibil, cu toate ca raméne insesizabil in sine. Iese in evidentd
ideea in care se reflectd o structurd de fiinta a imaginii, respectiv din care rezulta faptul
ca imaginea nu este un lucru, ci cognoscibilitatea lucrului. Imaginea este acea fiinta
nuda, goald, dezvaluitd data cunoasterii. Ceva prin care se cunoaste lucru si care, la
randul sdu, nu este si nici nu poate fi un lucru, insa care consacra lucrul cunoasterii. In
imagine lucrurile se dezbraca de ceea ce le acopera, iar nuditatea — ceea ce mereu apare
dupa fiecare dezvaluire, dar si in ultima instanta a acesteia — este lucrul insusi.

Un alt autor italian care abordeaza tema oglinzii in aceeasi perspectivda asumata de
noi aici este Emanuele Coccia. In conceptia sa despre sensibil se expliciteazd modul prin
care lucrurile se arata si devin sensibile. Imaginea din oglinda este luata ca un model
in vederea intelegerii consideratiilor sale despre viata sensibild. Corpul din oglinda este

* Giorgio Agamben. Nuditatea. Bucuresti: Humanitas, 2015, p. 120.
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un corp intermediar, aflaindu-se intr-o pozitie desprinsa de subiect si obiect. Forma
din oglinda survine ca ceva sensibil prin excelentd, ca o imagine pura debordatd din-
colo de minte si lucru. Coccia se sprijina si el pe o terminologie scolastica atunci cand
defineste mediul ca loc in care se manifesta abstractia si in care forma sensibild este
separati de existenta ei naturald. In mediul oglinzii forma se multiplica in asa fel incat
aceasta se da cunoasterii, prin urmare, atunci cand corpul nostru trece prin fata oglinzii,
forma noastra exista in patru moduri diferite: ca trup care se reflecta in oglinda, ca su-
biect care se gandeste si experimenteaza, ca forma ce exista in oglinda si ca imagine sau
concept in sufletul subiectului ganditor care-i permite acestuia sa se gandeasca pe sine’.

Ar fi nejustificabil sd nu-l1 amintim in acest context si pe fenomenologul francez Ma-
urice Merleau-Ponty pentru care oglinda constituie un model pentru a intelege ce este
fenomenalitatea si sensibilul. La fel ca si Dragomir, Merleau-Ponty convoaca oglinda
in sfera locului in care se produce vederea vizibilului. Pornind de la ideea unei filiatii
ontologice dintre oglinda si corp, Merleau-Ponty se preocupad de extinderea metafizica a
carnii (chair). Oglinda capétd sens doar in circuitul corpurilor capabile sd vada si a celor
vazute, astfel voyant-visible — privitorul vizibilului - devine decisiv pentru aparitia si ex-
plicitarea oglinzii. Asadar, in oglinda este reflectat sensibilul cu functia de dezinhibare,
afisare si adresare cétre cineva capabil sa perceapa.

In concluzie, filosofia lui Al. Dragomir se incadreazd cu desdvarsire in continutul
tematic al filosofiei europene, ceea ce-i conferd o pondere indubitabila si inspira la
mentinerea $i promovarea ei.

* Emanuele Coccia. Viata sensibild. Cluj-Napoca: Tact, 2012, p. 42.
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