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This work proposes a theoretical and practical study of environmental design. The aesthetic
image in design is created by involving several special mechanisms that ensure the integrity
of the design concept. The study highlights the most important principles of plastic and
semantic realization, following the clear and concise presentation of the image. In this
process, the most responsible and important issue addressed in design is identified -
aesthetic formulation. A special role in the beautiful realization of the design project, is
assumed by the coloristic effect, which manifests various actions in relation to human
psychology. Following them, the basic criteria in the harmonious realization of the artistic
image are identified, taking into account some legalities and norms of aesthetic beauty. The
new practices of environmental design include the realization of ecological projects, smart
house projects, open space projects and of course various stylistic achievements, of which
the most requested today is the minimalist style. Overall, environmental design is an
effective means of shaping and recreating the human environment.
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Introducere

Termenul design, cunoscut mai mult in perioada contemporand, are o
istorie Indelungatd, provenind de la verbul latin ,,designare” — ce inseamna ,,a
trasa”, ,,a ordona”, sau ,,a indica” [Radoi, 5]. Deseori termenul design a servit drep
substituire a expresiei ,,estetica industriald”, care determind o disciplina teoretica si
practicd, de generalizare si creatie, cu principii si metode specifice, complementara
teoriei estetice generale. Principala semnificatie a designului rdmane proiectarea
esteticd, care dupa cel de-al doilea rizboi mondial, patrunde in numeroase limbi
pentru a desemna procesul complex de concepere si proiectare a formelor
functionale si frumoase totodata, potrivit exigentelor timpului de fata. [Platon,
136]. Conform arealului disciplinar estetica industriald are implicatii majore asupra
imaginii perceptive si senzitive ale obiectului, contribuind la satisfacerea cerintelor
fata de frumos percepunte in viata cotidiana.

Abordarea esteticului in design se combina cu efortul intuitiv de cautare a
noutatii si modernismului, printr-o ordine conectatd la cerintele pietei si
concurentei. Implicarea acestor factori in procesul de creatie se petrece pe o filiera
intuitiva, care demonstreaza o valoare importantd, forate complexa si inexplicabila.
Dupa cum afirma cercetatorul Victor Papanek ,,Prin patrunderea intuitivd noi
aducem la viata impresii, idei, si ganduri pe care le-am colectionat fara sa stim, la
un nivel subconstient, inconstient sau preconstient” [Papanek, 19]. Aportul intuitiv
in creatia designului asigurd necesarul de noutate, contrapus produselor standart
fabricate si multiplicate in masa. Individualitatea este sincronizatd in viziunea
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designerilor cu dorinta exprimarii ideilor creative proprii si crearea produselor
exclusive, unice pe piata concurentei.

In evolutia istorici designul descrie diverse intentii, sau preocupari
dezvoltate pe o filiera similara artelor decorative si aplicate, remarcandu-se treptat
prin produsele utilitar-functionale cum ar fi: mobilierul, ansamblul mobilier
(secolele al XVII-XVIll-lea), designul de interior (perioada barocului in secolul al
XVIlll-lea), designul industrial, productia de masini, aparate de zbor etc. (a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea), piesele docorativ-ornamentale in interiorul si
exteriorul cladirilor (secolul al XIX-lea), s.a. Sirul implementarilor noi in design
este influientat ulterior de curentele si miscarile artelor plastice: romantismus
national, modernismul sau Art Nouveau si multe altele manifestate in tarile
europene si Statele Unite ale Americii (a doua jumatate a secolului al XIX-lea),
facand loc pop-designului, designului militar, ,,erei plastic-ului”, rationalismului
importiva traditiilor, postmodernismului si internationalismului in design (secolul
al XX-lea), apoi solutiile universale conrta individualitatii (incepand din anul 1989)
s.a. [vezi ®wumi].

Astazi designul capdtd o importantd deosebita in activitatea manageriala a
intreprinderilor, institutiilor sau companiilor de productie, asigurand aportul de
imbunititire a imaginii competitive pe piata concurentei. In acest sop domeniul si
impune ,cunostinte economico-sociologice, de marketing, merceologie,
management, de teorie si practicd artisticd” [Andreescu, 125], coordonate in mare
parte prin prisma valoratiei estetice.

1. Imaginea estetica in design

Sub aspect general, practica designului manifesta ,,0 activitate creatoare ce
cuprinde o gama larga de discipline” [Florea, 7]. In mare parte imaginea vizual a
desigmului se constituie pe baza legitatllor generale ale esteticii. ,,Zona esteticii”
manifestd o pondere aferentd produselor de ,,arta decorativa sau aplicatd, artizanat,
design, antichitate, styling, kitsch, estetica produsului si aspectul produsului”
[Andreescu, 118]. Valoarea estetica este concentratd in conceptul general al
frumosului, care exprima dimensiuni ale universului uman, cu fenomene, idealuri
sau perceptii ale mediului socio-cultural al timpului. Prin interesul major pentru
frumosul estetic, designul creeaza o legaturd durabila cu artele plastice, punand in
valoare aceleasi principii de lucru.

in albia problemelor estetice regisim in egald misurd si preocupirile
pentru forma si continut expresiv. Astfel, designul interior sau industrial fiind
actualmente un segment In continud evolutie, apeleazd tot mai mult Ia
instrumentele practicate in artele plastice, printre care cele legate de structura
compozitionald, dramaturgia formelor plastice, factura, textura, culoarea, stilul,
conceptul ideatic, profunzimea expresiei si sensibilitatea formelor utilizate in
proiectul grafic.

In amenajarea armonioasi a interiorului se urmireste realizarea optimi a
diverselor probleme: utilizarea rationala a spatiului, asigurarea circulatiei,
iluminarea suficientd, izolarea fonica, solutionarea ergonomica a mobilierului,
crearea unui climat favorabil, asigurarea combinatiilor portivite de culori, utilizarea
judicioasd a textilelor, implicarea rezonabili a decorului estetic s.a. In urma
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acestora se decid materialele utilizate, stilistica elementelor si desigur
corespunderea cu destinatia utilitara a spatiului [Radoi, 128]. Procedura de
proiectare necesitd asumarea urmatoarelor responsabilitati: constructia si logica
formei sa se justifice numai prin raportare la calitatea produsului ca obiect avand o
intrebuintare precisd; componentele formei sd se coreleze geometric, potrivit
scopului pentru care obiectul urmeaza a fi fabricat; materialele si structurile formei
sa fie alese avand in vedere solicitarile ce decurg din functiunile sau intrebuintarile
obiectului; realizarea si procurarea obiectului sd nu implice eforturi economice.
Dictionarele de specialitate recunosc urmatoarele acceptiuni pentru design: plan
mental; schema de abordare a unui lucru; crochiu; intentie; scop final; idee
generald; constructie; compozitie; proiectare etc. [Platon, 136]. Scopul principal al
acestor probleme este de a obtine o ambianta esteticd frumoasa cu o rezonanta
favorabila perceptiei umane.

O filiera importantd In cadrul credrii ambiantei estetice a mediului este
valoratia cromatica. Notiunea de culoare se referd simultan la doud fenomene:
senzatia subiectiva de culoare si posibilitatea unui corp de a parea colorat. De fapt,
culoarea apartine experientei uzuale, ea nefiind o caracteristicd intrinseca a unui
obiect, ci este o realitate subiectiva generatd de interactiunea a trei factori: ochiul,
lumina si suprafata obiectului. In lipsa unuia dintre acesti factori senzatia se
produce diferit sau nu se produce deloc. Din punct de vedere fizic, culoarea
reprezintd o anumitd banda a spectrului electromagnetic, cu o lungime de unda
capabila de a stimula conurile retiniene. Astfel, culoarea este o caracteristica
masurabila a luminii, in functie de intensitatea energiei radiante si de lungimea de
unda. Conform acestor prerogative, culoarea apare ca unul din cele mai importante
elemente ale esteticii si reprezintd unul din elementele primordiale ale existentei
umane. Ea este prezentd 1n viata si activitatea noastrd, punandu-si amprenta pe tot
ce ne inconjoara: de la culorile din interiorul locuintei, la cele din exteriorul ei
(cladiri, strazi, magazine etc.).

Cercetarile si experientele fiacute de catre specialisti au demonstrat ca
imbinarea culorilor poate sa influenteze si sd modifice senzatia de confort, sa
afecteze functionalitatea si solicitarea diferitelor sisteme umane, si influenteze
psihicul omului. Astfel, se exercitd influenta asupra capacitdtii cerebrale prin
aparatul vederii implicit asupra capacitatilor fizice si neuro-psihice.

Fiecare culoare are efecte psihologice proprii, foarte diferite, in functie de
individ, dar asemandtoare in majoritatea cazurilor. Reesind din cunoasterea ca, o
culoare nu poate fi apreciata decat prin raportarea ei la o alta culoare, observam ca:
culorile reci ies 1n evidentd, din punct de vedere optic, pe un fond alb; cele calde se
evidentiazd pe un fond inchis, cele deschise ies in evidentd pe un fond inchis, iar
cele inchise pe un fond deschis. Pe un fond apropiat de gri, in cazul unei
luminozitati identice, culorile calde tind sa iasd in fatd, pe cand cele reci se retrag
spre fundal. Efectul de adancime al culorilor este valabil si in cazul contrastelor
cromatice. Contrastul de calitate rezultat din alaturarea unor culori saturate langa
culorile estompate, in conditiile unei luminozitati identice, cea saturatd se va
pronunta in prim-planul imaginii. In cazul contrastului cantitativ, dacd pe o
suprafatd mare de culoare rosie se aldturd o micad patd galbend, vom observa ca
galbenul devine mai proeminent. Combinatia culorilor albastru, verde sau violet, va
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crea o sensatie de racoare in aer, pe cand combinatia de rosu, portocaliu si galben
vor spori senzatia de caldura [vezi Becrreiir].

Deseori in crearea imaginii coloristice un rol deosebit il joacd lumina
furnizata artificial sau natural. Prin conditionarea constientd a luminii se poate
transforma chiar si un spatiu cu asezare nordica Intr-o Incdpere mai primitoare, cu
un aspect prietenos. Culorile calde, deschise (galben, bej), aplicate pe suprafete
intinse, suplinesc lipsa razelor soarelui, iar spatiile inundate de lumina naturald pot
fi echilibrate prin suprafete de culori mai reci sau mai Inchise.

Perceptia vizuala poate fi perturbatd si de marile deosebiri de iluminare a
spatiilor de lucru si cele de circulatie, creand un disconfort vizual. In rezolvarea
acestei probleme se tine cont de anumiti factori: adaptarea ochiului depinde de
dozajul intensitatilor sau stralucirii culorilor, unghiul vizual dintre sursa luminoasa
si obiectul privit. Fenomenul cel mai nociv este totusi stralucirea orbitoare, datorata
unei cantitati mari de lumina care patrunde 1n ochi, direct sau prin reflexie.

Dacd in spatiul exterior lumina vine direct §i se difuzeazd in spatiul
interior, ea emana prin deschiderile geamurilor raze de proiectie si umbra.
[luminarea elementelor interioare trebuie sa fie sugestiva si sd evite proeminenta
obiectelor ca si in aer liber. Lumina exterioara expune obiectele direct, iar reflexele
ei se difuzeaza 1n asa fel incat umbrele obiectelor rdmén accentuate pina 1n cele
mai mici gradatii. Lumina interioard, dimpotrivdi expune obiectele printr-0
iluminare introspectivd opacd, pentru ca reflexele se Incruciseaza intr-un spatiu
inchis unde predomind penumbra, astfel incat umbrele obiectelor se atenuiaza.

Umbrele apar in zonele unde lumina este mai slaba fiind clasificate prin:
proprii sau purtate. Umbrele proprii sunt situate pe obiectele expuse la lumina
artficiala sau naturald in dependentd de forma obiectului, orientarea spatiald si
distanta pana la sursa luminoasa. Umbrele purtate sunt proiectate de un corp asupra
altuia sau de o parte a unui corp asupra altei parti ale acestuia. Altfel spus, umbra
purtati este un element impus de un obiect asupra altuia. in general. umbrele
afecteaza valorile de stralucire ale obiectelor, claritatea culorilor si relatiile dintre
ele. Totodata maresc efectul de relief si impreund cu elementele de perspectiva
aeriana, sugereaza mai bine tridimensionalitatea formelor.

Unul din elementele importante 1n proiectarea de design, sau crearea unei
imagini vizuale etste — grafica. Aceasta se foloseste in principal, pentru
imbunatatirea aspectului vizual al unei idei creative asigurdnd atractivitatea
acesteia. Imaginile grafice mai sunt folosite si pentru sublinierea unui mesajului
transmis de o pagina web. Conceptul grafic include intregul areal al cautarilor care
include obiectul de studiu sau elementul proiectat, integrat in ambientul spatial.
Reprezentarea grafica in perioada actuala, este de neconceput fard utilizarea
programelor de specialitate care asigurd o bund coordinare a dimensiunilor,
proportiilor, racursiurilor sau diverselor unghiuri de privire. De cele mai multe ori,
un desen bun valoreaza mai mult decat 1000 de vorbe.

2. Practici noi in designului de mediu

Ultimele decenii pronuntd in designul interior ,,0 noud viziune orientatd
spre umanizarea si sensibilizarea mediului obiectual...” [Florea, 26]. In acest
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context se inscriu solutiile de design propuse in scopul protectiei si promovarii
mediului ecologic al naturii.

Proiectarea ecologicd adoptd o abordare integrald a sistemelor si
problemelor de mediu, societate si economie. Solutiile propuse asigura efectul
imediat asupra calitatii vietii si a mediului natural. Prin definitie, eco-designul se
concentreazd pe protectia si promovarea vitalitatii naturale a planetei. Ideea
protectiei naturii este combinata fericit cu conceptul de esteticd naturala. Solutiile
de design propun includerea unor elemente importante cum ar fi: plantele, sau
materiale naturale (lemnul, piatra, caramida, bambusul), cu ajutorul cérora sporeste
durata de rezistentd a mobilierului, sau a elementelor decorative si anume acele
care se concentreaza pe materialele organice si pamantesti. Proiectele eco-design
aduc un aport economic considerabil, oferind clientului 0 mare varietate de
materiale primare. Implementarea materialelor eco in designul interior favorizeaza
imbunatatirea calitativd a aerului, eliminarea si prevenirea toxinelor s.a. Prin
utilizarea conceptului eco-design, se asigura ciclul continuu de viata al produselor
si materialelor naturale [Figura 1]. Astfel, proiectarea eco deschide calea spre
inovare creativd, apreciatd in doneniul stiintific al designului ca o filierd a
designului avangardist [Florea, 40].

In mediul actual, este foarte mult studiat tipul de planificare open space,
care oferd un vast areal creativ Intrebuintat in planificarea mai multor genuri de
cladiri, fie intr-un spatiu privat sau public. Acest tip de design poate fi utilizat,
modelat si proiectat in spatiile din jurul nostru, adaptindu-le la un stil de viata
contemporan. Planul deschis este o tendinta actuala ce permite patrunderea masiva
a luminii naturale si ventilatiei optime 1n interiorul casei. Acest tip de planificare,
permite modelarea sau remodelarea spatiilor rezidentiale si de birouri, constituit
dintr-unun spatiu principal impartit in zone separate pentru uz individual. In
spatiile rezidentiale, planul deschis a creat un tip de locuit si de distractie iar la
birou, planul deschis este utilizat pentru a crea o mai bund comunicare intre
angajati, o colaborare mai eficienta si un spatiu de recreere [Figura 2].

Figura 1. Model proiectare ecologica.
Figura 2. Model planificare ,,open space”

Conceptul de smart house, este un alt tip de design care presupune crearea
unui mediu inteligent, adaptat la cerintele vietii diurne. Acest conceptul de casa
completeaza lista cu dispozitive inteligente care fac posibild realizarea multor
necesitdti casnice sau a siguratei si confortului pentru om. Casa inteligenta (smart
home) este locuinta in care se automatizeaza si se controleaza de la distantd toate
functiile necesare fiecirui ambient in parte. Unele echipamente pot fi programate de
a lua decizii singure in functie de anumiti parametri, pentru a creste confortul
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locatarilor sau pentru a economisi energie. In acest context sunt previzute diverse
sisteme cu este sistemul inovativ KNX care combina zona de trai cu cea de munca
crednd o singura retea de dipozitive interconectate; sistemul de control audio-
video, gestionat prin telecomandd sau de pe smartphone, in scopul dirijarii
volumului listei pieselor ascultate, deasemeni reglarea automata a volumului in
functie de zgomotul ambiental; sistemul de mentenanta preocupat de lucruri
casnice cum ar fi curatenie, filtrarea apei de la piscind udatul gradinei etc.; sistemul
de control al temperaturii de incélzire a casei etc. Toate aceste mijloce tehnice fac
posibila automatizarea tuturor dispozitivelor dintr-0 casa cu o0 simpla apasare de
buton sau cu o comanda vocala [Figura 3].

In preocupirile contemporane a designului de mediu se inscriu si diversele
directionari stilistice, care pot fi axate pe unele modele tipice sau combinatii
stilistice polivalente 1n intentia crearii unor tipologii noi. O tendintd pronuntatd in
societatea contemporand este stilul minimalist, in diverse interpretari, combinatii
sau solutionari particulare. Minimalismul este una dintre miscarile semnificative de
proiectare din secolul al XX-lea, care continua tendinta de abandonare a modelelor
luxoase si extrem de decorative din trecut. Datoritd simplitatii si modestiei sale,
conferd un aspect elegant designului. Scopul principal al acestei abordari stilistice
este de a crea un mediu optim de odihna si recupere intr-o camera spatioasa, lipsita
de detalii decorative si lucruri inutile. Cu toate acestea, un interior minimalist nu
este neaparat o camera goala deschisa, c¢i un anturaj care permite crearea unui
interior confortabil si functional, utilizeazand un numar mic de articole [Figura 4].

Figura 3. Model proiectare ,,smart house”
Figura 4. Model proiectare in stil minimalist

Concluzii

In ansamblu putem mentiona ci, designul de mediu este un mijloc puternic
de modelare si recreare a ambiantei umane. In meseria sa designerului isi asuma
responsabilitdti majore de creare a universului mediului, necesitdnd cunoasterea
ampla a tuturor mecanismelor existente in mediul profesional pentru o gestiune
inteligentd a acestora in beneficiul omului. ,,Designerul trebuie sa devind inovativ,
de inaltd creativitate, un instrument interdisciplinar ce raspunde adevaratelor nevoi
ale oamneilor” [Papanek, 8]. In aceastd misiune proiectantul urmeazi calea inovarii
creative, care in doneniul stiintific contemporan evoluiazd spre o filierd a
designului avangardist [Florea, 40].
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Principiile de abordare plastica impregnate in conceptul general al
designului, sunt afiliate artelor plastice prin conceptul estetic al formei, insa spre
deosebire de acestea servesc motivului utilitar al vietii, stabilind dimensiunile
ambientului uman, in concordantd cu cerintele mediului socio-cultural al timpului.
Implementarile novatoare sunt coordonate cu principiile estetice, care urmaresc
primordial armonia si unitatea conceptului de design.
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