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PARTICULARITATILE LIMBAJULUI PLASTIC
AL COMPOZITIILOR TEMATICE DIN GRAFICA
DE SEVALET DIN REPUBLICA MOLDOVA
(1990-2010)
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Abstract: The evolution of thematic composition in Republic of Moldova in 1990-2010 was
marked directly by the democratization within artistic environment, emerged in the back-
ground of collapse of the old ideology. The new paradigm gives the artistic space a hetero-
geneous and eclectic character. The graphic artists, receptive to contemporary art trends,
opt for new plastic and technical means. In the easel graphic of this period anthropocentric
and sacred perspective represented by the works signed by Emil Childescu, Alexei Colab-
neac and Valentin Coreachin coexist in relative proximity in to inherent mental models of
contemporary time represented by the works of Diaconu Gheorghe Simion Zamsa si Elena
Karacentev.
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Prin definitie, grafica de sevalet este un domeniu a artelor grafice, ce intruneste
opere grafice ce au o valoare artistica independenta vis-a-vis de contextul exterior,
ansamblu, decor sau text literar. La fel ca si in pictura de sevalet, putem intalni
diferite genuri - portret, peisaj, compozitie tematica, natura statica si asa — numita
grafica animaliera [1]. Studiul de fata se va axa pe relevarea operelor grafice reali-
zate In gravura monocroma si policroma, desen, diverse forme de tehnica mixta si
foi grafice in acuarela, guasa si pastel, care prezinta compozitii tematice create de
plasticienii moldoveni intre anii 1990-2010.

Alegerea temei de fata — ,Particularitatile limbajului plastic al compozitiilor te-
matice din grafica de sevalet din Republica Moldova (1990-2010)”, este conditio-
nata de lipsa unei cercetari sau studiu amplu, coerent al domeniului graficii de se-
valet in perioada vizata. Grafica de sevalet s-a bucurat doar de studii razlete,
brosuri, cataloage, monografii, care trateaza unilateral sau fragmentar aspectele
evolutiei artei grafice din Republica Moldova. Tn acest context remarcam publicatiile
semnate de Tudor Stavila, Ludmila Toma, Constantin Spanu si larina Savitkaia-
Baraghin, care dezvaluie partial situatia compozitiei tematice Tn cadrul graficii de
sevalet. Publicatii dedicate integral graficii moldovenesti sau evolutiei compozitiilor
tematice in cadrul artei grafice nationale lipsesc cu desavarsire.

Elaborarea unor repere privitor la constituirea si evolutia compozitiilor tematice
in cadrul artei graficii de sevalet in Moldova in limitele perioadei stabilite (1990-
2010), cu elucidarea trasaturilor acesteia si punerea in circuitul stiintific a celor mai
semnificativi artisti si opere, va facilita intelegerea si evaluarea corecta a fenome-
nelor artistice desfasurate Tn mediul cultural local; studiul de fata fiind vital pentru
identificarea entitatii artistice nationale.
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Evolutia compozitiei tematice din RSSM a fost stanjenita din punct de vedere
stilistic si tematic de contextul sociocultural al epocii. Astfel ca, majoritatea com-
pozitiilor create pe parcursul deceniilor sovietice prezintd subiecte angajate. Astazi
aceste opere anacronice privite de spectatorul modern, familiarizat cu arta euro-
peana din secolul XX, sunt aidoma unor relicte sovietice, ce au cu precadere o va-
loare documentara decét artistica. In acest context, reflectarea evolutiei artelor gra-
fice de dupa 1990, in conditiile deplinei libertati de creatie, este vitala pentru reabi-
litarea domeniului si Tn cadrul lui al compozitiei tematice.

Schimbarile artistice demarate in primul deceniu post-sovietic au fixat noi ja-
loane in parcursul evolutiei artei nationale trasand vectorul european, ce implica
apartenenta la modelele mentale ale contemporaneitatii bazate pe valori artistice si
general umane democratice. Limbajul plastic degajat, patruns de viziunea onirica si
transcendenta de la inceputul noii epoci va prevesti schimbarile majore infaptuite
in domeniul graficii de sevalet din primul deceniu al secolului XXI.

Odata cu prabusirea Uniunii Sovietice si odata cu ea a dictaturii proletcultiste,
mediul artistic local suporta efecte nefaste generate de probleme de ordin politic,
economic si social. Unii artisti nu au rezistat presiunilor economice fiind nevoiti sa
paraseasca tara, printre acestia numarandu-se Igor Liberman, Nina Danilenco, llie
Bogdesco, lon Severin, Eugen Sterpu [2] s.a.. Alli plasticieni, contaminati financiar
si moral de lipsa popularitatii si prestigiului domeniului grafic, au abandonat definitiv
sau partial tehnicile grafice in favoarea picturii de sevalet, cum este cazul plasticie-
nilor: Victor Cuzmenco, Vasile Cojocaru, Eudochia Zavtur, Maia Cheptenaru-
Serbinov, Emil Childescu, lon Sfecla si Vasile Sitari.

Disparitia paradigmei socialiste a generat o crizé de valori, o perioada de tran-
zitie marcata de cautari de ordin stilistic, plastic si ideatic. Elocventa, in aceasta
ordine de idei, este aparitia artei nonfigurative abordate prin prisma viziunilor meta-
fizice, simbolice si mistice. Mentionam ca inceputurile abstractiei dateaza cu anii
"80 si se gasesc in creatia pictorilor Andrei Sarbu, Mihai Grecu, Valeriu Sandu, s.a.
tendinta fiind continuata in pictura anilor 90 in creatia plasticienilor Dumitru Bol-
boceanu, Maia Cheptanaru, Veaceslav Fisticanu, Victor Cuzmenco, lurie Lupu,
Gheorghe Oprea, Mihai Tarus, s.a.. Grafica de sevalet din anii "90, receptiva la
noile tendinte, valorifica intens mijloacele specifice artei abstracte. Compozitiile
grafice nonfigurative au un fond variat de inspiratie ermetica, cu caracter primitiv
axat pe un fond autohton pre-european, ilustrate de Seria Paradis (1997) de Elena
Karacentev, sau marcate de deschidere spre modernitate si post-modernitate ca in
Seria Spatii fara timp (1996) de Alexandru Macovei si Seria Calea feratd (1999) de
Tudor Fabian.

Compozitiile tematice, din ce in ce mai variate si individualizate, abordeaza su-
biecte si problematici noi ca: existenta temporara ilustrata de lucrarile Spatiul tim-
pului (1999) si Din orizontul altui grai (2010) de Alexandru Ermurache [3], Alfa si
Omega (2000) de Marcel Sendrea, Amintire (1998) de Cojocaru Oleg si Ecouri
(1998) de Gheorghe Diaconu; arhetipuri antice sunt abordate in lucrarile grafice ca
Capul unui dac (1990) de Simion Zamsa, Dacia (1998) de Elena Garstea; exotis-
mul arhaic este relevat de operele Stampila babiloniana (1992) si Unitatea solara
(1992) de Simion Zamsa; universul existentialist este ilustrat de foile grafice Gelo-
zia (1995) de Gheorghe Diaconu si Seria Céderea in pacat realizata de Alexei Co-
l&bneac; lumea erotismului este proprie operelor Eroticostas (1994) semnat de
Grigorii Bosenko, Vis (1999) de Valeriu Herte; actul creatiei este relevat de operele
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Cautare (1995), Pictorul in atelier (1999) si Caii inspiratiei (2001) semnate de Va-
sile Movileanu [4]; alte subiecte abordeaza motive inefabile marcate de spirituali-
tate, semiotica, dansul, dinamismul s.a..

Complexitatea subiectelor abordate indeamna plasticienii sa exploreze noi mi-
jloace plastice si s& aplice noi solutii tehnice. In consecinta, semnalam predilectia
pentru tehnicilor mixte Tn creatia semnata de sotii Simion Zamsa si Elena Kara-
centev, precum si aparitia noilor tehnici de autor si tipare de autor ca, de exemplu,
abrasiv-tinto (2008), oracalstampa (2008) si tinografie (2009) inventii de Tudor Fa-
bian [5]. Tn anii "90, in premiera, in domeniul graficii de sevalet se aplica tehnolo-
giile moderne soft, grafica computerizata. Tehnologiile inovationale sunt relevante
pentru creatia lui Grigorii Bosenko, Alexandru Ermurache si lon Severin [6].

La dezvoltarea compozitiei tematice in grafica de sevalet din anii 1990-2010 au
contribuit plasticienii din diferite generatii. Astfel, remarcam operele semnate de
Leonid Grigorasenco (1924-1995), lon Tabarta (1930-2012), Valentin Coreachin,
Emil Childescu si Alexei Colabneac, dar si de plasticieni mai tineri ca Grigorii
Bosenko (1947-2013), Vasile Movileanu (1955-2011), Simion Zamsa, Elena Kara-
centev, Gheorghe Diaconu, Olga Gutu, Vladimir Melnic, Tudor Fabian, Elena
Garstea, Vasile Sitari si Alexandru Ermurache.

Odata cu liberalizarea spatiului artistic si patrunderea nestingherita a in-
fluentelor occidentale compozitiile tematice evolueaza vertiginos dezvoltandu-se in
doua directii fundamentale: directia traditionala proprii vechilor maestrii ce tine de
compozitia figurativa si directia novatoare orientata spre arta contemporana reflec-
tata in cadrul compozitiei non- figurative — abstracte.

Principiile artei figurative se regasesc in compozitile tematice semnate de ar-
tistii din generatia Iui Leonid Grigorasenco. Creatia acestor artisti distoneaza cu
tendintele deceniului in care se introneaza postulatele postmoderne. Leonid Grigo-
rasenco continua sa exploreze subiecte pe tematica istorica, realizand compozitii
figurative complexe, populate cu personaje multiple implicate intr-o actiune dina-
mica plina de tensiune, astfel sunt lucrarile: Richard Inima de Leu (creion, ceruza,
1991), Stefan cel Mare. Batalia de la Lipnic (acuareld, 1994); ori siluete monumen-
tale, intr-o atitudine contemplativa ca in lucrarile Binecuvantare (1990) si Patrula la
Grunvald (1993). Aceste opere de factura eroica prezinta multiple tangente cu
miscarea romantica prin evocarea trecutul medieval.

Compozitiile tematice semnate de Emil Childescu au o incarcatura ideatica ma-
jora. Artistul plonjeaza intre mit si realitate, racordand valentele inefabile ale se-
colului XX la arhetipurile sacre, profetice. Operele grafice degaja sensibilitatea ar-
tistului, reflectand reactiile personale la calamitatile si catastrofele epocii. Acvaforte
ca Icar (1991), Adevarul (1993) si seria Secolul XX (1999) compusa din cinci foi
grafice: Vesnica chemare, Razboi, Rastignirea Europei, Cernobéal si Maria sa se-
colul al XX-lea prezinta un capitol aparte in arta plastica din Republica Moldova.

In limitele artei figurative se incadreazé si compozitile tematice semnate de
Valentin Coreachin. in compozitiile pe tematica istorica ca acvaforte Ospatul (1991)
si Scitii (1991) autorul dezvaluie interesul fatd de antichitatea spatiului Est euro-
pean. Aceste opere sunt urmate de compozitile Seara in sat (acvaforte color,
1994), Casa noua (acvaforte color, 1994) si Izvor (acvaforte color, 1994) in care
autorul dezvaluie sacralitatea spatiului rural si a valorilor perpetue, evocand — fami-
lia, credinta si continuitatea traditiilor [7]. Este interesant procedeul aplicat in acva-
forte Casa noud in care artistul se reprezinta jos, in coltul drept, asemenea lui Jo-
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hannes Vermeer, inconjurat de tinere gratioase care, pare ca, au pogorat din ta-
blourile lui Botticelli.

Creatia plasticienilor Leonid Grigorasenco, Emil Childescu si Alexei Colébneac
prezintd o punte de legatura intre arta perioadei sovietice si arta post — sovietica.
Tulburérile de ordin social, generate de colapsul paradigmelor, au provocat schim-
bari radicale ale viziunilor artistice a realitatii. Astfel optimismul socialist este sur-
clasat de pesimismul tragic, apar in premiera opere cu un continut dramatic. Indivi-
dualismul acerb si viziunea subiectiva a realitatii caracterizeaza ciclul Cadere in
pacat de Alexei Colabneac [8]. Ciclul Caderea in pécat (linogravura, 1970-1996)
este compus din 15 foi grafice, in forma variata inscrisa in paspartu dreptunghiular
sau patrat, care ilustreaza metamorfozele amorului profan si per ansamblu ,fortuna
labilis”. Linia narativa a ciclului, precum si titlul acestuia, face aluzie la legenda bi-
blica, relatatd Tn Geneza. Protagonistii operei suntem noi, protoparintii mistici
Strédmosul (Adam), Strdmoasa (Eva) si sfanta familie care reprezinta simbolic Ma-
ternitatea (Maria) si Paternitatea (losif). Siluetele figurilor sunt reprezentate prin
intermediul unei linii albe, incizate pe un fon negru. Corpurile acestora sunt stilizate
asemenea personajelor lui Joan Miré (1893-1983). Linogravura Céaderea in pacat,
cu care se incepe ciclul cu acelasi nume, are o compozitie ovala ce aminteste un
ou, cu contur inchis perpetuu, ca simbol arhetipal al inceputului tuturor lucrurilor, al
originii, al regenerarii si permanentei vietii. Aceasta forma are chip si conotatie
asemanatoare cu cea al Uroborusului din latina "cel care isi devoreaza coada", ce
ilustreaza fenomenele perpetue, fara sfarsit si inceput. Carl Gustav Jung afirma ca
Uroborus este o reprezentare simbolica a fortelor dualiste ce macina psihicul
omenesc, intunericul si autodistrugerea in opozitie cu fertilitate si potential creator.
Instantaneele ciclului evolueaza rapid de la Dragostea paménteasca, Marul cu-
noasterii, Fecundarea, Pocainta si Ispita la Izgonire, autorul mediteaza asupra pro-
blemelor cheie ale unui cuplu uman, extrapoland drama revelata in Facere. Ciclul
se incheie cu linogravura Ispdsirea, compozitia careia sub forma de cruce ru-
seasca face aluzie la suferintele si jertfa lui Hristos. Tragismul ciclului si mesajul
tabu, relevat de scenele dragostei fizice, apropie artistul de problematica expresio-
nistilor.

Treptat, tendintele de sorginte realista si romantica sunt surclasate de limbajul
artei moderne si post —-moderne. Noile formule, reprezentative pentru acest dece-
niu, sunt ancorate in principiile suprarealismului si artei abstracte. Artistii inceteaza
sa mai reprezinte lumea reald, creand spatii plastice noi, marcate de inefabil si
transcendenta - lumea viselor, subconstientului, arta copiilor, hazard. Se schimba
radical perspectiva vizionara, graficienii tind sa fixeze senzatii, emotii trezite de mo-
tivul ales ci nu motivul nsisi. In dependenta de preferinte individuale si viziunea
subiectiva artistul apeleaza la culoare, factura ori linii pline de grafism. Pe parcursul
anilor "90 in creatia graficienilor Grigorii Bosenko, Simion Zamsa, Elena Kara-
centev si Gheorghe Diaconu se intrepatrunde semantica artei abstracte si figura-
tive. Operele plastice valorifica spatii si lumi imaginare, dezrobite de principiile
perspectivei liniare, volumului, clarobscurului si culorii mimetice.

Grafica de sevalet semnata de Grigorii Bosenko se dezvolta in doua directii,
care au la baza principiile abstracte si suprarealiste. Compozitille abstracte ca
Haos colorat (acvaforte color, 1992), Ciclul Fuga (acvaforte color, 1997-1999) sunt
bazate pe rigorile geometrice sau improvizatii tehnice spontane. lar Tn compozitiile
Somn (acuarela, 1993), Alaltaieri si azi (desen, anii "90), Seria Popasuri arheo-
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logice (creion, 1994), Seria Roata si scara (tus, penita, creion, 1999), Torsuri ero-
tice (creion, 1993) si Budoar (creion, 1994), Teritoriul emancipat (creion, acuarela,
1996) persista o viziune suprarealista, inefabila. Figurile umane ce populeaza
aceste foi grafice atesta un desen riguros, clasic, insa atitudinile si gesturile perso-
najelor par a fi preluate din universul oniric. Un alt capitol din creatia artistului il
prezinta grafica de calculator, acesta este format din lucrari abstracte, liniare, geo-
metrizate pline de ritm, care amintesc de cautarile op art-ului din anii 1960.

Compozitia tematica ocupa un spatiu insemnat in creatia graficianului Simion
Zamsa. Artistul realizeaza lucrari conceptuale printr-o combinatie inedita de gra-
fism, culoare si joc de factura. Motivele abordate par sa rasara din forme, linii si
pete de culoare asemenea unor amintiri de vis opac, plin de mister si vraja. Re-
marcam varietatea tehnicilor aplicate — acvaforte, acvatinta, mezzo-tinto, xilogra-
vura, desen (penita, tus, cera colla, creion colorat) si tipar de autor, dar si bogatia
mijloacelor plastice si diversitatea tematica. Operele grafice semnate la inceputul
anilor 1990 ca Compozitie (1990), Capul unui dac (1990), Scara (1990), Masa
tacerii, sau ochiul sarpelui (1991) si Lupoaica (1992) emana neliniste, tensiune si
dramatism prin intermediul jocurilor de texturi, clarobscurului si sobrietatii croma-
tice. incepand cu anul 1994 in operele ca Regele arzand (1994), seria ,Bacovia-
na” (1994) si Caron (1994) graficianul utilizeaza cera colla. Compozitiile psihologi-
zante devin din ce Tn ce mai intense, gratie hasurii pline de nerv si juxtapunerii gal-
benului cu nuante de violet. Operele datate cu anul 1997 ca Saritura si Pestele a)
24101 transfigureaza obtinand valente simbolice, sacrale; abundand in ieroglife,
rune si semne mistice.

In primul deceniu al secolului XXI serialul Gradini (2000), Semn I (2000), Unita-
tea de masura (2000), Fiesta (2003), Lumini (2005) realizate in tipar de autor de-
nota cautarile unor noi forme si mijloace de expresie. Eforturile artistului se
soldeaza cu aparitia texturilor si formelor spontane, care contribue la adancirea
abstractiunii si detasarea de mimesis, crearea noilor spatii prin plonjare in sub-
constient - serialul Porti (2004) [9].

Creatie artistei Elenei Karacentev este marcata de influenta artei preistorice,
artei aborigene si perceptiei bidimensionale, decorative a spatiului plastic. Aceste
tendinte sunt vadite n lucrarile din seria Paradis (tehnica mixta, 1997), Rapirea
Europei (tehnica mixta, 1997), Semne (tehnicd mixta, 1998), Muzica véantului
(tehnica mixta, 1998) si Pasdrea rosie (tehnica mixta, 1999). Personajele feminine
prezente in operele Répirea Europei si Inceputul (1998) sunt aidoma unor Venere
neolitice, iar motivele zoomorfe si antropomorfe inserate in seria Paradis par a fi
transfigurari a picturilor rupestre. Se remarca si compozitiile pe tematica mitologica
ca Danaia (tehnica mixta, 1998), Leda (tehnica mixta, 1998) si Car ceresc (mono-
print si linogravura, 1999), acestea sunt rezolvate prin intermediul formelor stilizate,
mari, nuantelor de culori pastelate si jocului de factura. Triumful artei non-figurative
structurate pe gradatii cromatice complexe caracterizeaza foile grafice Compozitie
(1997), Muzica vantului (1998), Ritm | (1998), Univers (1999), Zbor (2000) si Pira-
mida (2001).

Sunt impresionante compozitile Tn acvaforte color semnate de graficianul
Gheorghe Diaconu. Din anii 1990 dateaza Seria Credinta (1995), Ecouri (1998) si
Spre lumini. Camasile (1999) [10]. Foile grafice Credinta si Gelozia din Seria Cre-
dinta (1995) sunt constituite din forme primare, niste moduli ancestrali asemenea
menhirelor. Intr-un mod intuitiv, bazat pe simturi, artistul modeleaza din forme abs-
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tracte arhetipul credintei, prezentand intr-un spatiu monocrom sase menhire negre
si unul al saptelea alb si pur, puritatea acestuia capteaza atentia distonand cu res-
tul ansamblului. Esenta geloziei se prezinta prin alte simboluri numerice si croma-
tice. Acordul expresiv al nuantelor complimentare de verde si rosu este menit sa
sugereze iubirea si intensitatea trairilor amoroase. Dualismul este sustinut de doua
forme masive, una activa rosie si alta, pasiva verde pe fon verde; ambele implan-
tate in sol si patrunse de nervi par sa domine spatiul. Centru compozitional al
lucrarii prezinta un al treilea element, intrus, activ si taios care pluteste intre cele
doud forme primare introducand tensiune si dramatism. In lucrarile Ecouri (1998) si
Spre lumini. Camasile (1999) autorul revine la limbajul artei figurative, prezentand
forme recognoscibila intr-o maniera expresionista, distorsionata si parabolica.

Pe parcursul anilor "90 compozitiile tematice au fost prezente in creatia plasti-
cienilor Alexandru Macovei, Tudor Fabian [11], Elena Garstea [12], Oleg Cojocaru,
Arcadie Antoseac [13], Eduard Maidenberg, Vasile Dohotaru, Marcel Sendrea, Va-
sile Movileanu, Valeriu Herta, Anatol Smasleaev si Vasile Sitari.

Constatam ca la inceputul anilor 1990 s-au creat premise politice si sociale fa-
vorabile pentru dezvoltarea artei, iar graficienii opteaza pentru modernizare si ino-
vatii. Artistii pledeaza pentru individualism si viziune subiectiva abordand motive
noi prin figuratie complexa, repere naturale, proiectii ale visului, constructii sim-
bolice, ecouri din imageria fantastica preistorica si din montajele suprarealiste, libe-
ralizand forma pana la limitele abstractiei. innoirea stilistica si tematica genereaza
cautarile noilor mijloace de expresie plastica, noilor materiale, aparitia tiparului de
autor, tehnicilor de autor si prosperarea tehnicilor mixte. Efectele novatoare, ale
proceselor artistice demarate in anii "90, influenteaza si conditioneaza cursul evo-
lutiei artelor grafice din deceniul urmator. Evolutia graficii de dupa 2000 este reflec-
tatd plenar in cadrul Bienalelor de gravura, care gazduieste, incepand cu a ll-a
editia, artisti nationali si internationali [14]. Compozitia tematica Tn cadrul graficii de
sevalet inregistreaza cu precizia unui seismograf schimbarile culturale si sociale,
prezentand o punte de tranzitie spre transformarile radicale ale deceniilor ulte-
rioare.
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