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REPERE TEORETICO-ISTORICE ALE GRAFICII
DE CARTE PENTRU COPII

KRAVCENKO Vladimir

Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei

Rezumat. in articol sunt examinate cateva aspecte teoretice importante ale ilustratiilor de
carte pentru copii care influenteaza mult activitatea in acest domeniu in Republica Moldova:
psiho-fiziologic, filozofico-educational, istorico-artistic, editorial si tehnico-poligrafic. Sunt
oferite informatii vaste despre structura productiei editoriale pentru copii, originile spirituale
de dezvoltarea artei cartii in Europa si in spatiu pruto-nistrean, particularitatile realizarii
poligrafice a cértilor pentru copii in secolele XIX-XX, evolutia artei ilustratiei de carte in Eu-
ropa. La sfarsitul acestei examindri, se face descrierea situatiei in studierea graficii de carte
in Republica Moldova.

Grafica de carte pentru copii este un domeniu deosebit al graficii de carte cu un
specific condiionat de varsta cititorului, de normele realizarii poligrafice, de legile
perceperii textului, de particularitatile narativului literar. Multe aspecte specifice ale
stiintelor umanistice si tehnice au impact considerabil asupra structurii imaginilor
din carte pentru copii.

Conform standartelor internationale, sunt considerati copii persoanele cu varsta
pana la 16 ani. La inceput, cartea intra in viata copilului de 3-4 ani ca un obiect co-
tidian. El insuseste iconografia si semnificatia imaginilor, textul avand rolul ins-
criptiilor la ele (copilul inca nu stie sa citeasca). De la varsta de 6-7 ani copilul de-
prinde cititul la scoala, asimiland metodele logice de constientizare a celor lecturate
si vazute. Abia la 8-9 ani perceperea textului iese pe prim-plan. Varsta de 12 ani
este considerata o granita intre copilarie si adolescenta, insa copiii raman totusi la
o faza de subdezvoltare. Catre timp apare o maturizare psiho-fiziologica a indivi-
dului, el devenind apt de a percepe si contrapune imaginile literare si vizuale [1; 8].

Conform practicilor editoriale de azi, cartile destinate copiilor sunt divizate in
functie de principiile distinctive ale genurilor literare: poezii si povesti despre ani-
male, cantece — pentru cei mai mici; basme fantastice si populare, legende, pro-
verbe si zicatori, nuvele si povestiri despre natura — pentru clasele primare; aventu-
ri, romane, biografii — pentru clasele medii. Editiile pentru copiii care inca nu stiu sa
citeasca si pentru cei care deja stiu, difera evident dupa structura grafica. in editiile
de primul tip (,carte cu imagini”, rus. «kKHWXKa-kapTuHKa», eng. ,picture book”) ima-
ginea prevaleaza asupra textului, pe cand in al doilea tip (,carte ilustratd”, rus.
KUNMNIOCTPUPOBaHHAas kHUray, eng. ,illustrated book”) aspectul imaginii si al textului
se egaleaza, sau chiar textul prevaleaza. in cercetérile despre conceptia grafica a
cartii, prioritatea revine acelor editiii, in care partea iconica prevaleaza asupra celei
textuale [7]. Studierea cartilor ilustrate pentru varsta superioara e bazata neaparat
pe stabilirea legaturilor cu literarul si cunoasterea subiectului literar mai mult sau
mai putin complicat, fapt ce face orientarea de varsta incerta (12+).

Arta ilustratiei cartilor pentru copii este una de masa, influentata in buna
masura de filosofia educatiei. Metodele timpurii de studiere a vizualului cartilor eu-
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ropene erau limitate la caracterul religios al artelor plastice. Semnificatia culturii in
sensul traditional — dezvaluirea miscarii spre divin — se manifesta in cartile pentru
copii in mod cel mai direct. Tonalitatea povatuitor-instructiva, caracteristica cartilor
de acest tip, corespundea doctrinelor oficiale ale bisericii romano-catolice si
crestin-ortodoxe. In conformitate cu Noul Testament era recunoscutd inocenta, pu-
ritatea morala si trupeasca a copiilor (,Micsorati-va ca si copii daca vrefi sa intrafj
acolo”, Evanghelie dupa Matei), insa nu se acorda atentie particularitatilor ale mi-
crocosmului unic n care traieste fiecare copil. Copilaria era privita simplist, drept o
etapa de tranziiie spre viitor, oricum trecatoare, si copilul — ca un adult ,ne-
desavarsit” (imperfect) [2, p. 28-29].

Odata cu raspandirea ideilor reformatoare (sau ale protestantismului, curent in
crestinism care s-a separat de catolicism in sec. XVI) arta Timpului nou capata un
caracter laic. In contextul tendintei spre opunerea doctrinelor Papalittii in arta
plastica se afirmau imagini contradictorii ce tineau de bucuriile si suferintele exis-
tentei umane (pamantesti). Agravarea intruchiparilor vizuale ale inocentei a reiesit
din interes deosebit fata de lumea copiilor, care a si prefigurat inovatii in psihologie,
pedagogie, fiziologie etc. Conform doctrinelor protestantiste, in procesul instruirii
copiilor sunt inadmisibile multe rigori didactice, trebuie luate in consideratie do-
leantele copilului, dorinta lui fireasca de a contacta atractivul. Dat fiind ca el ,comu-
nica” in direct cu cartea, prefera in mod normal pozele colorate celor monocrome.
Decuparea imaginilor din carti trebuie privita nu ca o simpla strengarie a lui, dar ca
un mod mai mult sau putin obisnuit de studierea lumii inconjuratoare, care poate
rezulta intr-o mare descoperire facuta de el in viitor... [3, p. 80-180].

Din punct de vedere istoric, curentele principale ale crestinismului s-au
inradacinat in diferite zone geografice ale Europei: catolicismul — in sud-vest
(Franta, ltalia, partial Germania), in centru si est (Austria, Polonia, Cehia, Lituania,
Romania); protestantismul — la nord-vest (Marea Britanie, Germania), crestin-
ortodoxa — in est si sud-est (Rusia, Ucraina, Republica Moldova, Romania). Dez-
voltarea graficii de carte pentru copii in spatiul intre Prut si Nistru s-a produs in ur-
ma diferitor procese culturale. Traditiile nationale de ilustrare a literaturii pentru co-
pii s-au format in conformitate cu educatie de tip crestin-ortodox, caracteristic pen-
tru zona de est a spatiului cultural romanesc. Editarea cartilor din Roménia (zona
est-carpatica) s-a dezvoltat dupa modelul francez, fapt conditionat de mai multi fac-
tori: atitudinea fata de copil ca fata de un adult ,nedesavarsit®, originalitatea culturii
editoriale franceze, afinitatile lingvistice intre limbile franceza si romana, influenta
Parisului ca principal centru artistic al Europei [10].

Totodata grafica de carte pentru copii in republica in a doua jumatate a sec. XX
s-a dezvoltat sub influenta directa a tradifiei rusesti sovietice, care includea edu-
catia ateista. Fireste, ideile Tnvechite de tratarea vizualului de fel propagandist-
ateist nu s-au inradacinat in constiinta nationala, insa pictorii si-au fortificat abilitafi
de Tnalta performanta, caracteristice multor opere de arta sovietica [12].

Deci, cultura vizuala a Moldovei a incorporat in mare masura influentele cultu-
rale ale Romaniei si Rusiei, bazate pe principiile pedagogice comune de tip euro-
pean, traditiile artei plastice franceze de tip arhaic, precum si obiceiurile erei comu-
niste (Tnvechite nu si scoase complet din uz). Odata cu obtinerea independentei, Tn
contextul revenirii la originile culturale nationale, a sporit interes fata de cartea
veche religioasa si, concomitent, Tn republica se reafirma cartile pentru copii de tip
international de originea laica, fiind o combinatie de instruire si distractie. Ultimele
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insa nu sunt studiate ca un fenomen aparte din motiv ce a trecut prea putin timp
pentru ca cartile de acest tip produse in republica sd dobandeasca o identitate
nationala [5].

Conditiile realizarii poligrafice de-a lungul istoriei au fost factori decisivi in for-
marea mijloacelor expresive de ilustrarea cartilor, stabilind standarde tehnice de
executare a lucrarilor. De exemplu, gratie metodei litografice, practicate la tipogra-
file europene in perioada anilor 1880-1960, a devenit posibila reproducerea semi-
tonurilor si gradatiilor coloristice, ce nu era posibil anterior in era xilografica. La in-
ceputul anilor 1960, in conditiile dominarii linotipului, petele de culoare locala erau
cele mai potrivite pentru reproducerea tipografica adecvata, fapt care a conditionat
inflorirea ilustratiei in tehnica linogravurii si a decupajului colorat [4; 13, p. 68-74]...

De altfel, cerintele fatéd de contururi si imbinari de elemente grafice clare, dic-
tate de particularitatile procesului fotomecanic de reproducere a desenelor (se
practica Tn scopurile poligrafice din mijlocul sec. XIX) sunt comune pentru toate
metodele de tipar. Intrucat compozitia originald este, de obicei, de un format mai
mare in comparatie cu reproductia ei, calitatea tehnica a copiei produse in tipogra-
fie e foarte importanta. Prin utilizarea fotografillor in procesul de imprimare,
ilustratiile originale nu se transmiteau la tipografie, ramanand in proprietatea autori-
lor cu posibilitate de a fi prezentate la expoziiile de arta ca opere individuale [13, p.
72]. Diferite recomandari profesionale conditionate de mai multe procese poligra-
fice sunt valabile pana azi. De exemplu, pentru evitarea pierderii unei par{i a imagi-
nii Tn timpul faltuirii si taierii paginilor, sa nu se plaseze elementele importante nara-
tive ale compozitiilor pe muchia paginii, sau pe fragmentele foilor care urmeaza a fi
pliate [11; 15, p. 56].

Pictorii extindeau arsenalul mijloacelor expresivitatii In masura Tmbunatajrii
capacitatilor de imprimare. Cu toate ca astazi e raspandita metoda tiparului ofset,
care permite reproducerea unui numar maxim de efecte, are si ea cateva neajun-
suri tehnice care sunt luate in consideratie de cei care creeaza grafica de carte, de
exemplu, estomparea culorilor si a nuantelor de alb la imprimare. Cu toate acestea,
in zilele noastre aplicarea mijloacelor artistice este limitata nu atat de conditiile rea-
lizarii tipografice, cat de consideratii psiho-pedagogice. Bunaoara culoarea violeta
este perceputa de la o anumita varsta, deci nu se recomanda utilizarea acesteia in
cartile pentru cei mai mici.

Pe parcursul secolelor XV-XX in diferite t{ari occidentale (Marea Britanie, Ger-
mania, Franta, SUA) s-au afirmat traditiile de ilustrare a cartilor pentru copii. Ele au
radacini Tn anumite ,viziuni nationale” privind exprimarea mentalitatii poporului si a
umorului, transforméndu-se cu timpul in standarte internationale de creare a
cartilor pentru copii, prezentadndu-se in ansamblu drept o mare realizare culturala a
civilizatiei europene [9; 13].

Stilizarea frapanta, gama coloristica neobignuita intai apareau in opere de pic-
tura si pe urma in carti. Odata cu cresterea oraselor europene si a intreprinderilor
particulare, prindeau forta convingerile despre caracterul laic al cartilor pentru copii,
care trebuiau sa difere radical de cele religioase-moralizatoare si instructiv-
educationale. Arta ilustratei se orienta tot mai mult spre lumea reala [2, p. 8; 3, p.
79-81]. llustratia de carte pentru copii se rotea aidoma unei plute in vartejul imagi-
natiei, uneori cufundandu-se in apele artelor frumoase, dar mai des derivand in
apele mici ale comertului. Putinii care s-au ridicat la suprafata au devenit clasici: nu
au fost cei mai buni, dar cei mai conformisti [13, p. 80].
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Cartea pentru copii era de forma obignuita pentru publicul occidental — carte
de tip codex cu text cules, ornamente, compozitii de subiect gravate sau realizate
manual. Textul putea fi transformat grafic, sau putea fi o parte din desen. Cel mai
des era folosit formatul vertical, dar si cel orizontal, iar grosimea blocului se
micsora cu marirea formatului paginilor. Abecedarele de obicei erau de format mai
mic, dar cu volum (grosimea) mai mare. Un rol important il juca culoarea, in pofida
faptului ca la sfarsitul sec. XIX unii critici acceptau doar desenele in alb-negru.
Schemele de amplasare compozitionala a elementelor erau preluate din culegerile
literare, scrierile stiintifice, din revistele populare de caricaturi, iar mai tarziu — din
editii cu benzile desenate sau din pelicule animate. Astfel, au fost prefigurate in
deplin schemele grafice ale editiilor contemporane pentru copii de toate tipuri: carfi
ilustrate poetice si muzicale, istorii in imagini, enciclopedii pentru cei mai mici s.a.

S-au inradacinat valorile estetice specifice ilustratiei, fiind legate de cele mai
mari realizari ale artelor plastice. Opinia profesionala potrivit caruia succesul
ilustratiilor este determinat, mai intai, de lizibilitate, si doar in al doilea rand, de ex-
presivitatea plastica, a devenit un postulat. Prin urmare, s-a ivit necesitatea de a
oferi ilustratiilor de carte descrierea, evaluarea, analiza in conformitate cu acesta.

In mai multe tari traditiile studierii graficii de carte pentru copii s-au format de
mai mult timp cu continua lor reinnoire. Majoritatea principiilor metodologice elabo-
rate Tn diferite tari poate fi aplicata la studierea graficii de carte din RSSM si RM [6].

Cu toate ca azi nu exista indoieli in privinta necesitatii ilustratiei cartilor pentru
copii, ea, fiind considerata o mare realizare a civilizatiei europene, este cu totul su-
bestimaté in procesul artistic-literar national din republica. In mod traditional, din
punct de vedere artistic, este supusa cursului de dezvoltare a artei picturale si a
celei grafice. Mai mult ca atat, ilustratie are o poziie secundara in relatie cu textul
literar respectiv, intrucat subiectul propriu-zis € mai important (mai original), decat
transpunerea lui vizuala. Inevitabil, arta se compara cu literatura , ,pornind” de la
ea la propriu si la figurat. in cele din urma, prezentarea graficd este afectatd de
limitele perceperii varstelor si de cerintele riguroase ale realizarii editorial-
poligrafice. Se pare ca potentialul creativ se pierde complet la sfarsitul acestui
drum. Ins3, in ciuda limitarilor de productie, ideea originala (realizata artistic la nivel
fnalt) poate conferi operei grafice semnificatia unui document, chiar si a unui sim-
bol al timpului. Oricarei lucrari de grafica, care urmeaza a fi reprodusa, ii este
rezervat spatiul unui astfel de exercitiu plastic.

Pentru cultura nationald contemporana, care trece acum prin etapa de reno-
vare, este actuala redescoperirea traditiilor nationale de creare a operelor de arta
cartii. Ins&, in republica tema nu a fost studiatd in complexitate. Exista lacune in
cunostiniele despre activitatea unor pictori autohtoni, despre dezvoltarea graficii de
carte in Basarabia, RSSM si RM, despre specificul ilustrarii cartilor pentru copii.
Aceste trebuie lichidate in scopul de a compensa decalajul de azi a Republicii Mol-
dova in contextul integrarii europene.
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