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Este unanim recunoscut ca o civilizatie, o etnie, o comunitate, in definitiv o
spiritualitate se distinge de altele prin anumite caracteristici, simboluri si semne
valorice determinate de felul de a interpreta si simti lucrurile si fenomenele de cétre om
intr-o perioada indelungatd de timp. Este adevarat si faptul ca evolutia de la semnul
ordinar la simbol ar dura milenii si ca deosebirea dintre aceste doua fenomene de
esentd umana este radicala.

Vom retine ca semnificatia simbolurilor a fost si este conditionatd de societate,
anturaj, de individ, de situatia acestuia intr-o anumitd stare afectivd . $i evident,
abordarea stiintifica cu clar si bun discerndméant, pe baze de probe sigure si judecati
coerente ne poate autoriza o optiune univocd relativd la devenirea si semnificatiile
simbolurilor cromografice.

In acest sens M. Eliade ne atentioneaza ci:” Géandirea simbolicd se afla la polul
opus al gandirii stiintifice”. Astfel spus interpretarea simbolului sau a cromogramii
cultice presupune eforturi de analiza, patrundere, coroborare considerabile §i, nu in
ultimul rand, tact sporit, intrucat simbolurile in speta cele primare, sunt construite din
substraturi ideatice si afective 1n relatii cu manifestari mistice, cultice, ritualice.

Ca orice bun creat, simbolul are un inceput al sau, un istoric propriu al devenirii.
In spatiul larg, carpatic, simbolurile cromografice au existat inci din mileniul al
cincizecilea, in practicile de cult al omului primar. O definitie recomandabild a notiunii
de cult o gasim in Dictionarul enciclopedic de arta veche a Romdniei: ,,Conceptul
cultic reprezintd o notiune, o formuld logicd de facturd religioasd, un grupaj de
cunostinte generale despre valoarea i Insemndtatea convingerilor spirituale”.
Conceptele cultice ”primare” au pregatit calea pe podiumul de cult, au stat la baza
marelui Cult Solar. In starea de spirit generalizati, cromograma a ocupat un loc de
importanta majord, pentru cd aceasta constituia, in conceptia lumii antice din Carpati, o
modalitate principala de exteriorizare.

Dialogul omului cu el insusi, dialogul acestuia cu entitatea abstracta protectoare,
atotstapanitoare, se facea exclusiv prin simbol, iar cromografia era partea principala in
sistemul simbolistic. Dacd facem o analiza rezultd ca elementul de simbol era de fapt,
rationamentul, complexul de judecédti materializate §i venerate pana la gradul sacral. De
aici rezulta valoarea fiecarui semn inciziografic pus in legitura cu alte obiecte de ritual,
rezulta valoarea plasticii preantice.

In arealul Cucuteni populatia folosea trei culori alese special pentru exprimarea
simturilor cultice. Acestea erau cele parvenite din paleoliticul final, modificate in
forma, in continutul ideatic, in modul de redare si utilizare: ocru-rosu, albul-os, si
negru brun. La acestea s-a addugat, in neolitic, verdele-vegetal, atunci cand pomul
vietii, arborele primordial, a fost consacrat ca element cosmic si introdus in ritualul
axului thanatic. Atunci la Borosteni —Gorg, musterianul aduna ocru-rosu din munti(o
pulbere bogata 1n oxizi de fier) si o folosea 1n ritualul incipient al practicilor religioase.
Omul stravechi purta amuletd cu multiple semnificatii, iar in mileniul XI (anul 10650),
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la Cuina Turcului falanga de ecvideu, dupa ce se gravau semne de jur imprejur, dupa
ce sa slefuia si retrata cu ocru-rosu, era transmisd din generatie in generatie si aceasta
se facea, banuim, respectandu-se un anumit ritual.

In aceastd perioadi cromagramelor 1i se rezervau spatii considerabile in
ornamentul specific al tuturor centrelor spirituale, in Cultul Solar precum Arseud, in
Basarabia: Rusestii-Noi, Costesti, Brinzeni s.a. — toate pe fundalul contactului cultural
al marilor grupuri de asezari paleolitice. Arialurile cultice semnalate au cristalizat
perimetrele civilizatiilor carpatice, precum Cucuteni, Gumelnita, Hamangia, Petresti,
Portile.de-Fer, Tisa, Vadastra. Prin marele lor sanctuare - de amploare celor de la
Ciscioarele, Sarmisegetusa — au contribuit la afirmarea simbolurilor sacre, la
consolidarea conceptului cultic imprimat de acestea.

In perioada indepartata au fost selctionate si au fost utilizate, in scopuri cultice,
culorile primare. Perioada in care s-au format gusturile pentru expresia cromatica a fost
neoliticul. Din ,,neoliticul superior ne sunt cunoscute vase bicrome pictate cu negru sau
alb pe rosu in cultura Cris. In Cucuteni si Petresti in neoliticul superior se practica
tricromia, pictura cu alb §i negru pe rosu sau cu rosu, brun si negru pe peretii
constructiilor si pe ocru-roz al pastei vaselor, in negru pe rosu, precum si aga numita
picturd cu grafit. Materialul colorant folosit era de origine minerala, exact nici azi nu
se poate preciza compozitia lor. Dar e si mai rdu ca nu cunoastem nimic cu privire la
semnificatia acestor culori. Se poate banui cé erau legate de niste superstitii.

Un lucru este bine cunoscut ca era o perfectd nebunie la o anumitd gama
cromatica, rosu, alb, negru, brun. Rezultd ca odata cu primele semne de incizare, au
aparut si acesti pigmenti datitori de rosu, alb si negru care au pus bazele primii
civilizatii din Carpati cu peste zece mii de ani Tnainte de Christos. Cu acesti pigmenti
selectionati, culorile primare urmau sa implineasca o civilizatie a efectelor coloriste.

Simbolurile cromatice izolate, combinate sau exprimate in benzi concepute logic,
au imbogatit ideatic ceramica de ritual, vesmintele, cromatica locuintelor si Insusi
ritualul religios.

Simbolul exprimat prin imagini vizuale cromatice a intrat in practica populatiei
vechi odatd cu crearea imaginii fortelor atotputernice, cu crearea conceptului dual
privind viata si formele ei cosmice, terestre si subterane. Prin simbol coloristic, prin
forma si pozitia acestuia, prin mediul in care acesta a fost antrenat, omul s-a orientat
spre faptele Binelui si le-a alungat pe cele ale Raului, a creat climatul spiritual
generalizat, specific spatiului carpatic.

La roméni, simbolurile, inclusiv cele cromatice, au tezaurizat informatii cultice
specifice, au alcatuit fondul patrimonial carpatic, inconfundabil. Examinarea
cronologicd a aparitiei covarsitoare a lor, a sugerat consideratia ca acestea au fost
create in spatiul carpatic si extinse, prin influente culturale, in ritm identic in centura
planetara a Cultului Solar. Au circulat pe acelasi traseu in practicile primilor agricultori
si in dogmele credintelor primare. Omul a schitat semne ciudate, neconforme cu
realitatea, a pictat si infrumusetat cu ele peretii care nu-si giseau corespondent in viata
reala, dar care se subordonau puterii de discerndmant simbolic si ideatic. Asa zisele
desene rupestre abstracte au inmagazinat dovezi relative la nivelul evolutiei capacitatii
de a retine triirile intense spirituale. Prin mileniul al V-lea omul carpatic s-a ridicat si
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se afla pe o noua treaptd a evolutiei sale, intrase in stadiul in care putea modifica
imagini cromoinciziograme; in care a procedat la Tnmultirea idolilor de lut, fenomen
stimulat de conceptiile cu contur inexistent 1n viata reala.

Fiecare vatrd avea repertoriul simbolistic propriu, care se apropia de entitatile
universale, cu care alimenta si Tmprospata stare de spirit generalizatd. Fiind in
permanente cautdri, oamenii adaugau derivate noi la semnele stravechi Tmbogatind
mijloacele de exprimare a imaginilor traditionale. Volutele incizate cu grafit de la
Dorohoi sunt marturie a acestor imagini fictive materializate in schita incizata. Patru
volute paralele suitoare, incizate in anii gravetianului oriental, n-au fost un produs al
impresiilor culese din semnele reale, ci semne care dovedesc existenta unui concept
cultic, a starilor care certificau legitura omului cu fortele nevazute, dar recunoscute.
Prin faptele sale, carpaticul a fost credincios cu multe milenii mai devreme, daca
aceasta incizie a fost posibild la finele epocii precredintelor, atunci cand s-a stabilit
sensul spiralic indreptat spre finalturi. Un exemplu edificator: semnul solar al
echilibrului perfect, bine — rdu (Yng-Yang), in China (1500, 1.Chr.), este considerat
creatia imparatului Fun-Xi, iar la Habasesti (Iasi) a fost sculptat pe vas ritual de lut, in
4,500,1.Chr., cel mai vechi produs util omului, obtinut prin prelucrdri complexe prin
malaxare, modelare, tratare tehnica. Dupa fragmentele recoltate in urma cercetarilor,
acest tip de ceramica era obtinut in templu cu un anumit ritual si numai pentru uzanta
cultice. Ulterior au fost cercetate cupele si vasele de utilitate curentd. Dupa o astfel de
ierarhizare, ceramica sacra avea destinatia de suport plastic necesar de scriere a
mesajelor cultice. Semnele ce alcituiau aceste texte, fie ele asezate haotic, apoi in
sistem bandat, au rezistat peste cinci milenii si au rdmas active, cu prospetimea initiala.

Toate semnele arhitepale au ornat ceramica tuturor timpurilor in spatiul nostru,
iar vasele de ,,mosi”, strachinile, ulcioarele, oalele, ulcelele au purtat fara intrerupere,
toate semnele create Intre mileniile XIII-VII si perpetuate de idoli din lut purificat, fie
avand ei chip de vase ori fapturi umane.

In segmentul oriental al spatiului carpatic, vatra Cucuteni a fost cea mai activa,
in preantichitate, in privinta doctrinelor cultice. Este posibil ca efervescenta cutumelor
sd fie creat vitalitatea normelor, iar acestea sd fi produs miracolul existentei, fara
intrerupere, a omului aici dintotdeauna? Atmosfera sacra s-a extins mereu, cuprinzand
spatii considerabile, si s-a pastrat in constiinta si practicile aceluiasi neam. Deci doua
semne arhetipale, dupd modul lor de redare si utilizare, s-au putut regési si supravietui
la carpaticii indepartati de nucleul genetic primordial, impusi radial in spor de
populatie.

De-a lungul timpurilor, semnele cultice s-au pastrat in forma neschimbata, pe
aceleasi produse tipice. Astfel, alternanta acelorasi trei culori sacre: rosu, alb si negru
s-a inregistrat pana in secolele din urma. Pe angoba alba au fost pictate semnele cu
rosu, iar ca sa iasd in evidenta, au fost conturate cu negru. In spatiul carpatic, in arealul
Cucuteni, semnele au fost redate aerat, stilizarea fiecarui semn fiind vadita, dar fara
abatere de la forma initiald. Constatarea confirma ideea cé fiecare semn raspundea unei
oportunititi semantice. Si sub aspect cromatic au functionat norme ce conduceau la
exprimare prin pictograme, acestea fiind, de fapt, mijloace de exprimare ale prescrierii
in istoria civilizatiilor. Cel putin un mileniu inaintea scrierii uniforme, oamenii de la
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Tartaria comunicau prin sistem propriu, apeland la culoare si incizie prin traditie locala
carpatica ( ase vedea Materialele Congresului al IV-lea International de Dacologie:
Tartaria 2003, care si-a desfasurat lucrarile la 19 §i 20 iunie, Bucuresti).

Ca o particularitate majora a cromografiei cucuteniene s-a impus folosirea
sporiti a spiralei. In componentd cu celelalte arhetipuri carpatice, spirala in volute
suitoare ocupa locul de frunte printre arhetipuri, in toate vetrele din alealul carpatic.
Spirala cu volute unghiulare a ocupat primul loc in spatiul culturii Vidastra , insa
aceasta nu marca drumul spre cer ( V1. Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni, p. 115; a se
vedea §i volutele de la Srachina — Dorohoi, mileniul al XV-lea), ci labirintul spre altar,
spre templu; nu legatura cu cosmosul, ci cautarea identitatii spirituale.

Spirala pictata in volute suitoare a ornat vasele cultice in table si frize, a alcatuit
un lant fugator in snur continuu, adesea paralel in cazul redarii apelor miraculoase.
Doua volute legate opuse (S), - acel ,,es ,, colorat - au constituit semnul dual, al
echilibrului dintre bine si rau. Toate arhetipurile carpatice s-au raspandit inainte de
cristalizarea centrelor cultice ale primei religii solare. Asadar, si semnul ,,S” a ramas
activ pe tot teritoriul primelor agricultori, ca si originarul lui — spirala cu multiple
volute. Lantul fugétor cu zale formate cu semne S legate, inclestate sau ordonate pe
acelasi plan a constituit elementul principal in modul de exprimare a preanticilor si
apoi a anticilor carpatici.

Ca ornament pentru vase si pentru figuri antropomorfe, pentru altare si pentru
alte articole de uzantd frecventa, lantul volutelor opuse a constituit predominanta in
spatiul cultic cucutenian. In spatiul simbolistic unitar carpatic, arealul Cucuteni a esit
in evidentd, prin folosirea semnelor arhetipale comune, in context diferit si cu mijloace
tehnice de redare mult perfectionate

Cromografiea cucuteniand a evidentiat limita extremd, orientald a spatiului
carpatic, precum si abundenta semnelor spiralice In contextul mesajelor cultice
exprimate 1n pictograme si semne bandate.

Cromograma cucuteniand a facut epoca in spatiul ei originar si a Ingirat mileniile
pe firul neintrerupt al unui neam din totdeauna stabil in lege si fapta.

Ornamentica primarad in frumosul cotidian de pe costumul popular a conservat
multe elemente specifice care atestd functia cultica a patrimoniului simbolistic arhaic.
Acelasi lant fugator cu zale formate din semne S legate, inclestate sau ordonate,
figurinele asezate In cerc sau anumite semne asezate pe marami, au accentuat
importanta dansului in desfasurarea ritualului, rostul dansului sacru. (4 se vedea Hora
de la Frumugica) Si pana astazi vesmintele si-au pastrat particularitatea simbolistica,
au ramas cu aceiasi incarcatura grafica si policroma, cu aceiasi putere in pastrarea
tainei privind continutul ideatic al imaginii. Peste cateva milenii franjurii, care
imbogateau bordura limitelor inferioare, s-au complementat cu horbotica, iar in satele
moldovenesti acestia s-au ridicat la un nivel cu totul exceptional. Din totdeauna aceasta
friza de franjuri a fost un element particular aplicat vesmintelor si un plus estetic pentru
hainele de sarbatoare ale femeii. (4 se vedea imaginile de la Brdanzeni, Costesti, a.
30001. Ghr.).

Toate semnele primare si derivatele principale nu au lipsit din cromografiea
vestimentard. Cu aceste semne au fost concepute benzi compozitionale. De exemplu :
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altita simbolul de pe care si-a pastrat intelesul ideatic greu explicabil, dar s-a transmis
peste milenii si poartd mesaje deocamdatd nedescifrate. Altita a perpetuat compozitia
policroma pe partea superioara a manicii camasii femeiesti. De la altitd in partea de
sus, cat §i in partea de jos, sunt cusute trei randuri de rauri ornamentate bogat cu
simboluri autohtone. Dupa estimarile cercetarilor de datd recentd, aceastd friza
compozitionald s-a pastrat pe Intregul areal Cucuteni, cu exceptia extremei vestice,
care a fost expusd unor restrictii 1n ceia ce priveste manifestarea libera a populatiei
autohtone. Broderia altitei in alb pe alb si galben pe alb a fost si este specifica
ornamentului cadmagii femeiesti. Méneca camasii, cu cat era mai bogat brodata, cu atat
mai semnificativa erau simbolurile de pe ea. Camasa cu altitd se purta frecvent in
timpurile indepartate.

Culorile primare au intarit vechile concepte care au stat la temeiul doctrinelor
Cultului Solar. Potrivit acestora grafica si culoarea contribuiau in mare masura la
departajarea conceptelor de viata terestra si viata vesnica in cadrul sistemului dual. In
limita acestei interpretari, a fost imaginat si arborele primordial cu cele trei niveluri ale
ramurilor, bradul sau pomul vietii pe care il atestdm ca ornament pe cdmasi, mai ales in
zona bucovinei si a Camencii din Transnistria. In mileniul al VI-lea .Chr. ramura de
brad, prin pozitia ei, simboliza axele existentiale si viata sub cele doud aspecte
doctrinare. Pomul vietii alcatuit pe principii axelor existentiale terestre a impodobit
covorul moldovenesc, esenta culticda aducand aici multe variante si deosebite
compozitii. Astfel, simbolurile de pe camasi, ii, fote, catrinte, sort, bondite, burnuz, de
pe scurtd, tulpan, bariz, basma, testemel, marama carpa, stergarul de cap, brae,
cingatori, si de pe papucii la femei; si de pe camasa , bondita, pieptar, cioareci, nadragi
itari, bernevici, suman, cojoc, bonda, burca si de pe chimire - la barbati constituie o
particularitate simbolicd cromaticd esentiald a spatiului carpatic, o nota distincta
neinregistrata la alte popoare.
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