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ABSTRACT

The given article highlights the process and the interpretation trends of the
thematic subjects from the Moldovan figurative paintings in the late 60ies. A great
interest for the representation of the ethnographic character of figurative images
through a specific epic- ballad vision has been noticed during this period. This
interpretative way supports a more familiar presentation of the "military-
patriotic” subject which was promoted intensively at those times, providing for the
figurative images some ballad-legendary qualities, characteristic to the national
typology. The epic-ballad character of the figurative feature becomes notorious in
the national painting, promoting major idea concepts focused on the human,
spiritual, cultural and national values.

In contextul evolutiv al picturii moldovenesti din a doua jumdtate a anilor
60 ai sec. XX, intervin schimbari de ordin plastic si semantic, care modifica
arealul interpretativ al subiectelor traditionale spre o alurd epico-baladica.
Rezolutia plastica recurge la combinatii si structurari specifice de forme, supuse
unor stilizari constructive aspre, apaltizari si decorativizari Schematice, ce
modifica raporturile metrice si concordanta obiectiva a figurilor in cadrul real.
Compozitia figurativa creazd o noud dramaturgie plastica subiectului, utilizand
secvente derivate din amintiri si imaginatii, conectate la o reflectie senzoriala a
realitatii. Prin aceste mijloace de expresie se coaguleazd conceptul ideatic si
viziunea subiectiva a artistului, concentrate pe un mesaj profund deseori axiologic
ce valorizaza cultura si traditia etnografica a poporului moldav.

Caracterul epico-baladic al figurativului intervine favorabil in canvaua
subiectului  tematic ,eroico-revolutionar” sau ,militaro-patriotic” intens
promovate in acea perioadd, infiltrandu-i o0 expresie baladico-legendara
inmiresmatid cu un profund spirit literar-poietic. In acest compartiment se inscriu
reprezentativ lucrarile V. Zazerscaia: ,,Razbunatorii poporului” (1966),
»Patrula”(1966) ,,Balada despre fii Moldovei” (1967), care dezvolta treptat
interpretarea figurativa spre o alurd semnificativ-simbolica. Procedeul figurativ
combina in sine stilizarea constructiva, caracterul etnografic al formelor (apropiat
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operelor lui M. Grecu) si modelajul facturii plastico-coloristice, intr-o asociere cu
estetica ornamentald a artizanatului popular. Valenta simbolico-alegorica devine
sesizata prin modelajul plastic al figurilor, caracterul si postura legendara a
acestora, concentrate pe crearea unei imagistici reptezentative eterne, care sa
coaguleze integru toate calitatile si valorile eroice ale neamului.

Predilectia pentru caracterul epico-baladic al figurativului evoluiaza treptat
la o autonomie ideatica ce configureaza un compartiment tematic aparte. Acesta
devine la finele anilor "60 cel mai consistent, creativ si reprezentativ segment
tematic din pictura moldoveneasca, variind Tn expresii metafiorice alegorico-
simbolice sau chear filosofice. Prin interpretarea ,,epico-baladica” a subiectului,
figurativul demareaza spre o frumoasa dezvaluire a tipicului etnografic, ce ne
delecteazd cu profunzimea valorilor moral-spirituale, cultura, traditia, si
obiceiurile sale, care dupa cum spune E. Barbas ,,sugereaza ideea de coeziune si
unitate in urmarirea unui deziderat comun...” [1, p. 32].

Patruns de multiple convingeri asupra valorilor etnice, etice si estetice ale
neamului, I. Vieru pronuntd printr-0 expresie simbolico-alegoricd subiectele
tripticurilor ,,Fericirea lui lon” (1967) si ,,Baladd despre pamant” (1969),
referitoare la valorile axologice ale neamului. In ,,Fericirea lui lon” (1967) [fig. 1,
a,b,c] (expusa in 1967, la cea ,,de-a 50-a aniversare a Revolutiei din Octombrie”),
artistul concentreza vizorul plastic asupra dezvaluirii trairilor moral-spirituale a
omului din cadrul vietii cotidiene, evidentiind scopurile si rostul major al
existentei umane prin: ideea dualitatii, dragostei, creatiei, pacii si muncii, toate
asociate semnificativ cu tipologia caracterului national, nmiresmat din arta,
folclorul, etnografia si traditia populara. Figurativul recurge la stilizari radicale,
prin geometrizare, aplatizare si monumentalizare plastica ce-i conferd un continut
metaforico-simbolic, datoritd caruia se creaza un discurs concis plin de
semnificatie. Plastica figurativa este legatd in cele trei panze printr-0 precizie
aproape matematicd, ce sugereaza o cadentd ritmica melodioasa, bine echilibrata
si perfect integratd in spatiul plastic. Prin imaginea sa din fiecare panza,
figurativul sustine continuitatea naratiunii semantice a subiectului optand pentru
un caracter baladic, precum si evolutia plastico-dinamica a formelor, dispuse
deseori simetric in sustinerea ideii de perfectiune, dualitate si armonie ,,fericita”.
Aceastd armonie se subantelege si prin plasarea figurilor singulare in pozitii
verticale analogice (simertice), in panzele marginale ale tripticului, facand legaturi
simetrice si cu pomii alaturati, care au misiunea de incheiere compozitionala si de
articulare plastica a privirii prin usoara incovoiere spre centrul compozitiei. In
panza de mijloc dualitatea figurativa este sugerata prin mai multe semne formale,
in special prin relatia mesterului si figurii mesterite, prin care se pronunta si
legatura afectiva, perceptibild ca o metamorfozd a ,,dorului”, sentiment sau
sindrom des intalnit in poezia, folclorul si muzica populara, apoi cele doua pasari,
doua ulcioare cu flori sugestive la dragoste, sau fata de masa alba si tinuta sobra a
mesterului sugestiva la sinceritate, compasiune si devotament afectiv.
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Sentimentul dualitati, echilibrului si simetriei persistd si in compozitia
,Balada despre pamant” (1969) [fig. 2 a,b, c], pronuntand aceleasi expresii lirice,
romantice si epico-baladice referitoare la viata si traditia populara, insa in
compozitia de mijloc se ajunge la un demers narativ cu tenta politicd, care
modifica alura semantica a tabloului. Partile laterale a tripticului exprima in mod
ilustrativ pasaje simbolice ca manifest reprezentativ al datinei traditional-
populare, unde figurile sunt implicate In actiuni, gesturi sau atitudini sacre, ce
sporesc inlesnirea valentelor axiologice a mesajului. Caligrafia plastica a
figurativului tinde de aciasta datd la o rotungire usor decorativizatd a
constructivitdtii anatomice a formelor, care recreaza imaginea chipurilor printr-0
viziue naiv-copilareasca, sau uneori iconografica, ajustata la replici demonstrative.
Sensul acestora se ,.citeste” prin insusi dispunerea figurativd in compozitie,
aliniatd Tn panza din dreapta la doud nivele orizontale, semnificand evolutia
generatiilor ce se sucedd in timp, purtand responsabilitatile vietii sugerate
simbolic prin pomii din bratele figurilor, amintind de asociatia dintre ,,om si pom”
(ca in ,,Dimineata” si ,,Primavara”). In timp ce in panza din stanga imaginea
figurativd opteaza pentru o dispunere circulard a formelor, concentrand atentia la
painea tinutd de femee, sugrind simbolic ideea familiei, maternitatii si iardsi
continuitatii vietii. Astfel demersul figurativ din aciasta lucrare demonstreaza o
naratiune baladica despre viata, axatd pe esentele majore ale umanitatii,
parafrazate plastic prin valentele simbolice a figurativului.

Figurativul recurge la o exprimare profunda a trairilor vietii, printr-0
fuziune a veridicitatii ecourilor psiho-emotionale cu simbolismul-filosofic,
amploarea cdruia se dezlantuie in continutul semantic al tripticului ,,Istoria unei
vieti” (1967) [fig. 3 a,b,c.] de M. Grecu (expusa in 1967, la cea ,de-a 50-a
aniversare a Revolutiei din Octombrie”). Lucrarea ajunge la un inalt nivel creativ,
apreciat si de specialistii de la Moscova fiind mentionatd in istora picturii
sovietice ca o ,manifestare expresiva a existentei umane” [2, p. 367] si
achizitionata in fondurile Galeriei ,, Tretiacov”. Pentru valoarea profunzimii
figurative 1n care ,,problemele filosofice, etice si estetice evoluiazd intr-0
integritate complexa” [3, p. 148], lucrarea devine un ,,fenomen” al valorilor
nationale si un ,,succes”- al ,,epocii” harazit candva de artist [4, p. 22]. Continutul
informational al acestei compozitii oferd o delectare meditativa asupra vietii, cu
miltiple interferente cognitive si afective a trairilor emotionale, interpretate prin
forme simbolice si metaforice, ,,luand ca baza viziunea simbolica de reprezenare a
chip artistic nestiut pana atunci de creativitatea plastica moldoveneasca” [5, p. 6].
Valoarea conceptuald a acestei compozitii in viziunea criticului C. Spanu- ,,nu
este numai un simbol al picturii nationale, dar si o chintesenta a natiunii...” [6, p.
96], exprimata prin valorile social-umane pe care le suscita in imaginea figurativa.

Privind integral compozitia ,,Istoria unei vieti” [fig. 3 a,b,c], rfdmanem
surprinsi de strategia organizatiricd a structurii compozitionale, in care figurativul
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leaga naratiunea sau continuitatea gandului intr-un mod bizar, la prima vedere, dar
concis si semnificativ la o privire mai aprofundata. In aciasti istorie ne initiaza
figura baietasului, ce transnite prin chipul si infatisarea sa, trdiri cutremurator de
veridice usor reconoscibile, care trezesc in subconstientul privitorului, segvente
emotive asociate amintirilor proprii din viatd. Trairea emotionala a baietasului este
amplificata prin imaginea aparent groteasca a boilor, de dimensiuni masive si
facturi plastice extrem de rigide, care contrasteaza valoric cu inocenta si
vulnerabilitatea copilareasca a baietelului. Aceste perceptii configureaza igeea
generald a primei panze intitulata alegoric ,,Copilaria” [fig. 3 a], deoarece acesta
este fiorul afectiv-emotional al copilariei dominat de frica fata de necunoscut, iar
intensitatea fricii -este semnificativ interpretata prin figuratia aspra a boilor, intens
schematizati. Solutia plasticd a boilor prezintd o srtucturd decorativa inspirata din
forme artizanale populare ce configureaza doua fatete sugestive (masti) de
animale, care privite Tntr-un alt context plastic nu ar produce tensiune dramatica,
insd 1n combinatie cu faptura figurativd a baietasului, adicd miscand repetat
privirea de la o imaginea boilor la cea a bdietasului, se produce instantaneu acea
emotivitate copilarescd, condimentatd cu un misticizm incert sugerat prin
clarobscurul profund al fondalului, care face legaturi si cu unele intuitii spatial-
temporale.

Naratiunea continud in cea de-a doua panza intitulata ,, Tractoristul” [fig. 3
b], in care scade intensitatea dramatizmului emotional, facand loc unei expresii
melancolice, sugeratd de batrineii aproape desfigurati de varstd, ce privesc
neputiinciosi peste gardul exagerat de inalt, greoi si intunecat la zarea departata
descrisda prin lumind, transparentd si usurintd cromaticd. Calitatea plastica a
»gardului” interpreteaza metaforic trdirile batranilor limitate de ,,neputinte” sau
impedimente ce nu pot fi depasite, iar istoria baietasului (gratie varstei) continud
sugestiv in spatiul luminos din departare, in tractorul din camp, de unde revine in
vizor in cea de-a treia panza intitulata ,,Familia” [fig. 3 c], manifestand o expresie
fericitd, implinita si bucuroasa de ,,rezultatul” muncii si rezistentei in greutatile
trecute. Aciastd stare de pace sufleteascd este descrisda simbolic prin semne
distinctive ale perfectiunii (intalnite dealtfel si in tripticurile lui 1. Vieru):
dualitatea figurativa, echilibrul petelor coloristice, simetria formelor, prezenta
nivelard a ,,generatiilor”- ca un simbol al continuitatii si pomul cu flori fixat pe
centrul imaginii, in semn de unitate, prosperitate si roada.

Nu poate fi indoiald in provenienta calitatilor tipologice ale procedeului
figurativ pe care artistul le sustrage cu o deosebita savoare din ,,arta populara”,
unde ,existd puritatea, naivitatea, inocenta si naturaletea stdrilor sufletesti”,
scriind in memoriile sale: ,,am invatat de la mesterii populari simplitatea si
concizia compozitiei, mestesugul desenului ,,incorect”, asimetric, firesc, ce ne
induioseaza, ne rascoleste si ne dezvaluie frumusetea spirituala a artistilor din
popor...” [4, p. 22].
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In cautarea frumusetii si autenticititii imaginii ,epico-baladice” a
figurativului, evoluiazd si creatia V. Zazerscaia descoperind prin ,.exoticul
etnografic”- ,,principiile artistice ale creatiei populare... tributare unei viziuni
epice liniare”, ce cristalizeaza baza propriului concept plastic. [7, p. 7] si
incununeaza ,,perioada etnografica” (1966-70) a creatiei sale. Dupa viziunea
criticilor de artd din spatiul sovietc conceptul plastic al artistei este asociat noii
viziuni ce promoveaza spiritul ,,poietic al motivelor de sarbatoare”, manifestata
amplu in pictura sovieticd din anii "60, descoperind proveniente din: ,.traditiile
anilor 30... si evolutia experientelor postbelice” cu solutiondrile plastce austere
[8, p. 118]. Prin substratul propriu conceptual, artista formuleaza o0 interpretare
»,de basm” a motivelor cotidiene, aducédndu-le o expresie cantabila, lirico-
romanticd, usor afectatd de melancolie, ca in tablourile: ,,Tinerii” (1966),
»linerete” sau ,,Prietenele” (1967) si ,,Anisoara” (1967).

In urma acestor observatii conchidem ci figurativul din pictura
moldoveneascd exceleaza prin formula epico-baladicd o expesie unic-superioara
specifica chipului etnografic national. Prin aciastd formula figurativul aduna si
coaguleaza semnele informationale intr-un mod cat mai concis si concentrat,
urmdrind o esentializare a datelor plastice si o interpretare metaforica sau
simbolica asubiectului. Alura mesajului este gestionatd intr-un mod povestitor
baladic, alimentat cu expresii semnificative de esentd majord referitoare la
dualitate figurativa, dragoste, continuitatea generatiilor, datind, traditie, cultura,
folclor, pace, munca s.a. care reflectd in fond valorile axilogice ale spiritului
uman.
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