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ABSTRACT

This article describes the problems faced appearance figurativ. Painting problems are
classified as dimensions that influence the course of history painting, featuring
stylistic changes developed painting. Figurative painting is man all the historical
aspects of its development but the most important is the representation of thought
sale. Expression for figurative painting is the most important part of artistic creation.
Dimensions underlying figurative expression change are human factors that come
from the emotions and feelings that contradict society forces authorities.

Trecind prin studiul detailat al istoriei artei plastice si analizind parerea
sociologilor si esteticienilor, putem observa unii factori care au decis ,,dimensiunile
expresiei figurative’-termen utilizat si de Francastel in lucrarea sa Realitatea
figurativa.l. Pe parcursul intregii istorii a artelor, observam periodic schimbari a
conceptului artistic, trecind de la un stil la altul, sau de la o epoca la alta, prin care se
determina rinduirea segmentelor de expresie artisticd. Pornind de la nemultumirile,
sau necesitdtile sociale, care dupd specificul umanitatii sint mereu in cautarea a ceva
nou si in dependentd de fortele umane ca conduc lumea, arta este supusa
modificarilor dupa care 1si contureaza noi expresii artistice. Fiind conditionatd de
diferiti factori ,despre care vom vorbi in acest articol, de fiecare data arta asimileaza
noile tendinte si recurge la o noud forma de expresie ce contribuie la dezvoltarea sa.
Expresia figurativa este cea mai populard si mai timpurie expresie a picturii prin care
se nareaza intreaga istorie a omenirii, iar dimensiunile ei ne demonstreaza conditiile
in care s-a desfasurat arta figurativa. O mare cotitura stilistica a expresiei figurative a
avut loc 1n sec. XII ,,duocentoul” picturii, care inregistreazd o detasare de la
crestinism si anticipeazd o noud epocd a Renasterii artelor. Sa vedem care au fost
dimensiunile ce au schimbat expresia figurativa a secolului urmator?

Din totdeauna arta apare ca un fenomen dublu atit ethnic cit si intelectual, care
se dezvaluie dupa dorintele si necesitatile societatii, fapt care creaza deseori
dificultati si contradictii intre comandatar si artist,sau societate si artist. Orice
societate este formata din grupuri sociale, care au preferinte artistice particulare,
unde se colaboreaza cu ,,artizanul”’-adica mesterul sau artistul, asupra realizarii
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creatiei. Artistii sau breslele de artisti, deveneau personae,, cheie ” in relatarea
istoriei in imagini, de altfel si in tilcuirea mitologiei si religiei, desi comandatarul,
care o perioada indelungata era biserica sau clerii bisericii, detineau controlul asupra
artei, care se facea la cererea lor. Acest fenomen se observa si in epoca carolingiana,
cind cultura avea caracterul unui secret si apartinea clericilor, care detineau
manuscrisele impodobite cu miniaturi in asa-numitele Scriptoria manastiresti si tot
sub controlul lor sint construite cea mai mare parte a cladirilor din lemn in acea
epoca. Au fost multe exemple de acest fel, artele monastice de la Atos sau de la
Mistra unde au existat si activat ateliere conduse de clerici. Biserica si impdaratul erau
fortele ce aveau mijloacele necesare pentru fondarea temei abstracte a operelor
figurative. Totusi ar fi gresit sa spunem ca arta a fost scrisd doar dupa dorinta celor
puternici, inevitabil artistii si-au imprimat deseori si vointa sau trairile lor in operele
sale.

In Orient se observa o contradictie intre traditia monastica si cea imperiala,
care continua prin serii intregi de generatii. Mai tirziu in sec.al XIII-lea goticul, apare
ca o arta de curte, sau arta urband, unde se observa o relatie diferita 1intre clerici si
laici sau artisti si comandatari, aici artistului i se incredintaza spatiu pentru
improvizatie, iar viziunea sa este consideratd importanta.

Se intrevad o serie de relatii sociale, artistice si culturale, care intersectindu-se
print aspecte de colaborare, confera artei noi dimensiuni de expresie.

Publicul joaca un rol important, prin modul de a influenta miscarea creatoare a
artelor in societate. Arta dezvoltd cultura, modul de viata a societatii, care se
observa de la o epoca la alta, iar societatea admird arta, cutezind spre ideile si
educatia ce o citesc din operele artistilor iar prin admiratia sa redindau inapoi
artistului inspiratie pentru creatia urmatoare.

Comandatarul sau cum ii zice Francastel ,,mecena”, in relatie cu artistul il
surprindem in contradictie, fapt care duce la largirea expresiei figurative, asupra
caruia artistul insistd. Opera de artd a fost creatd de artist la cerinta clericilor, marilor
seniori, politici, sau oameni de finante, dar nu intotdeauna era executatd de comun
acord, artistii fiind aproape totdeauna in luptd cu cerintele comanditarilor.
Cunoastem aici neintelegerile lui Michelangelo cu papii, dar si a altor artisti, care nu
mai evocd in lucrdrile sale interesele sau punctele de vedere sociale ale
comandatarului. Aceste conflicte duc treptat pictura spre epoca de Renastere a
artelor, unde in sec.al XVI-lea si al XVII-lea, s e dezvaluie o pictura de tranzactie
intre aspiratiile laicilor si Reformei catolice. Poporul crede in figura religioasa, iar
politica Romei inciarcd sa stimuleze acest fenomen, profitind de predispozitia
publicului, admit in Panteonul divinitatilor, noi eroi pentru naturalizare, carora artistii
le dau figura legendarad, utilizand arta ca instrument de modelare a societatii in scopul
de ridicare a nivelului cultural al lumii. Francastel considera ca ,, arta este un
instrument de propaganda, atit in mdiinile celor slabi cit si in mainile celor
puternici”.2.
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Tematica picturii figurative capata noi idei, unde pictorii isi etaleaza imaginatia
cu care isi captiveaza publicul sdu, mergind la compromis cu autoritatile, largesc
limitele figurativului spre o dezvoltare spectaculoasa, oferind pictuii doua dimensiuni
de figurare; una prin poezie, fantezie, mitologie si alta prin imaginea biblica.

Tehnica, modeleaza si ea aspectul picturii figurative, in perioada Renasterii
cunoastem tendinta spre imitatie ce duce spre tehnici de exprimare iar inventia-
conduce la stiinte si arte.

Limbajul prin care se comunica gindirea artistica se laconizeaza, Scotind in
prim plan subiectul cu carecter symbolic si social al operei.

Aceste dimensiuni conditioneza trecerea spre o noud artd si spre o noud epoca
in care figurativul cunoaste o dezvoltare sublima. Poate datorta acestor confruntari cu
autoritatile artistii reusesc sa conduca pictura spre un apogeu al renasterii fara de care
nu ne putem imagina continuitatea istoriei picturii. Desi biserica prin Contra
Reforma, nu se indeparteaza de artisti si viziunile lor, ci cauta sd colaboreze cu ei in
continuare, sustinind ca arta este o fortd a frumosului. Expresiile figurative ale
renasterii sint create In concordanta cu biserica, care colaboreaza cu artistii lasind
creatia la discretia lor, dar urmarind prin picturd educarea religioasd a societdtii,
deseori folosinduse de pictura prin intermediul careia puteau sa transmitd mesaje
vizuale catre public.

Epoca noud aduce termenul de Renastere, care reanimaza arta antichitatii
clasice, schimbind ideile religioase din picturd pe umanitate, dorinta de comuniune
cu natura si reinnoirea ideii de etalare a figurii umane. Pictura concentrata pe religie,
incepe sd capete subiecte din ce in ce mai iluzioniste. Interesul artistic se focuseaza
pe noi teme mitologice si reintoarcerea la nud, cautind frumusetea ideald cu ajutorul
studiului proportiilor. Renasterea timpurie incepe sd scoatd nuditatea din umbra, 0
data cu Giotto, care reprezinta ladul in ,, Judecata de apoi” printr-o gruare de nuduri,
incluse in actiunea subiectului ,refuzd reprezentarea figurilor rigide a stilului
bizantin, se inspird din stilul gotic francez, redind scenelor aspect mai realist,
contemporan si expresiv.

In acelas timp, pictura flamanda alimenta gustul pentru o arti rafinati si
grandioasa, fiind un nucleu de orientare puternic in pictura occidentala. Tabloul era
privit ca obiectde pret, ce Ss-a creat in jurul burgheziei si aristocratiei, fiind in
cautarea adevarului in interiorul omului, totodatd dispretuind ceea ce era lumesc,
interesati de ceea ce este real, material, vizibil si tangibil. Indragostiti de realitate
limpede si eleganta maiestrii timului aduc pictura la un nivel tehnic remarcabil prin
descoperirea picturii in ulei, tehnica ce devine cunoscuta in acea perioada prin fratii
Van Eyck.

Nobilimea 1s1 atribuie rolul principal de a patrona arta flamanda, care reuseste
sa influenteze toata Europa: Germania, Franta, Portugalia si Spania-cu renumita
scoald hispano-flamandi. In timp ce in Italia se zamisleste arta cuatrocentisti ca o
,renastere” ce tinde spre o recuperare a modelului clasic, glorios al Antichitatii. Un
lung proces de experimentdri in jurul problemelor formale, tematice si
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compozitionale aduc picturii figurative un nou limbaj si o noud metoda de intelegere
a picturii, care ofera ii o noud functie in societate, iar artistului - respect si protectie
la Curte. Artistii incep sa-si semneze operele, fapt care aminteste de pictorii din
Antichitate, impunindu-si valoarea sa artistica, si chiar includ autoportretul sau
incompozitii, luptind pentru libertatea artistica, aliniind arta proprie cu poezia.

Pe parcursul intregii istorii a artelor plastice, pictura figurativa ne infatiseaza o
dezvoltare foarte spectaculoasa, ajungind cu precadere la operele din perioada
renasterii.

Apogeul Renasterii prin Leonardo, Michelangelo si Rafael, reuseste sa
personifice idealul renascentist prin uomo universale - omul universal, care
intruchipa toate domeniile cunoasterii si toate capacititle expresiei umane-fortd si
echilibru.

In timp de citeva secole, s-a ajuns pina la declinul acestui limbaj plastic,
subiect analizat si de Francastel in lucrarea sa Pictura si societate, vorbind despre noi
dimensiuni care conduc pictura figurativa spre o criza a expresiei sale.
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